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entender cdmo los hombres lidiaron
con la participacion de las mujeres en
empleos tradmonalmente masculinos.

;Por qué estudiar a fondo una
pelicula taquillera y de pobres méritos
artisticos? Entre otras cosas, para




En el verano de 2011 pasé
semanas persiguiendo a
Lola la Trailera por toda
la Ciudad de México.

Mis investigaciones
sobre la historia del
género en el cine y las
audiencias mexicanas
me llevaron a las pelicu-
las del Santo y después
quise ver churros con mujeres como protagonistas.
Lola la Trailera parecia una buena opcién: alguien ya
estaba escribiendo un libro sobre la India Marfa y la
lista de trabajos académicos acerca de Gloria Trevi era
bastante larga, pero no habia mucha bibliografia sobre
Rosa Gloria Chagoydn, mejor conocida como Lola
la Trailera, a pesar de lo fascinante que es, al menos
desde el punto de vista de una historiadora de género
interesada en la cultura popular.

Chagoydn habia interpretado a la popular heroi-
na en una trilogfa sobre una mujer que manejaba un
cami6n y luchaba contra el crimen. Esto es todo lo
que yo sabia al respecto y fue suficiente para impulsar-
me a buscar mds. Sin embargo, Lola la Trailera me fue
esquiva por mucho tiempo.

Esta es una anécdota tipica de la investigacién his-
térica: yo buscaba algo, fue mas dificil de encontrar
de lo que pensé y tuve algunas aventuras en el cami-
no. Los historiadores contamos ese tipo de anécdotas
todo el tiempo: a veces para presumir, como pescado-
res que alardean de por fin haber atrapado una trucha
escurridiza; otras para compadecernos de lo dificil
que es la profesién y unas mds para obtener consejos
de investigadores mds experimentados. En ocasio-
nes, como estoy haciendo yo ahora, las contamos para
mostrar la manera en que aprendimos algo interesan-
te sobre el pasado.

Como cualquier otro campo de la historia, la inves-
tigacién sobre la historia del género debe iniciar con

documentos en archivos, pero yo suelo dar un

paso preliminar: como estoy conscien-

te de que no todas las ideas merecen
desarrollarse, le pregunto a distintas
personas qué piensan de mi proyec-
to mds reciente. Por ejemplo, mis
amigas y las amigas de mis amigas
me dijeron que investigar a Lola
era una mala idea. Las mujeres
que tenfan edad suficiente para
ver las peliculas en el cine entre

1985 y 1991 entendian quién era

y recordaban detalles como “mi
hermano tenia su péster” o “por un
tiempo era imposible evitar su cancién

en laradio”. También recordaban que, en los pésters de
sus hermanos, Lola llevaba hot pants (si estudias a Lola
la Trailera, prepdrate para escuchar las palabras bot pants
con regularidad). Los hermanos, novios y comparieros
de mis amigas habian visto las peliculas y, aunque ellas
no, estaban convencidas de que una historiadora respe-
table debia evitarlas porque eran terribles.

Yo le decia a quien quisiera escucharlo que como
historiadora mi trabajo no es analizar las glorias del
cine mexicano. Mi meta no es estudiar las peliculas
que mds les importan a mis amigas, sino entender
por qué las audiencias amaron lo que amaron. A pesar
de que todos seguian pensando que no valia la pena
explorar el tema de Lola la Trailera, habia algo en su
imagen que me resultaba atrayente: quizd el contraste
entre la protagonista curvilinea y los dngulos rectos de
su cami6n o los inconvenientes para encontrar copias
de sus peliculas, pese a la facilidad con que la gente
hablaba del personaje y su obra.

Los dos magnificos archivos cinematograficos de la
Ciudad de México —la Cineteca Nacional y la Filmoteca
de la uNAM— fueron de poca utilidad. Ese verano, la
Filmoteca ya habia cerrado sus instalaciones en el
Centro Histérico, pero no habia inaugurado su nueva
sede en el campus de la UNAM, asf que su archivo no esta-
ba disponible para investigadoras como yo. La Cineteca
si estaba abierta y contaba con una coleccién sorpren-
dentemente buena, que reemplazaba los tesoros per-
didos en el incendio de 1982. Sus amables archivistas
encontraron una carpeta de notas periodisticas sobre
Rosa Gloria Chagoyan, en su mayor parte referentes a
la produccién y promocién de las peliculas de Lola la
Trailera. Asi supe que ningun critico serio resefié la saga
ni otros proyectos de Chagoyan. Un periédico sonorense
publicé una encantadora historia sobre la actriz mane-
jando el camién rosa de Lola para un evento publicitario
y otros recortes me revelaron qué tan populares fueron
las peliculas: vendieron més boletos que cualquier otro
filme mexicano hasta entonces y los estrenos y eventos
publicitarios reunieron a multitudes. Pero la Cineteca no
contaba con ninguna de las tres peliculas ni con la serie
televisiva Central de abasto, que en 2009 dedic6 uno de
sus capitulos a Lola la Trailera y a su camién.

Por supuesto, nadie en México depende de archi-
vos o bibliotecas para encontrar una pelicula. Atn asi,
también resulté dificil dar con cualquier pvp de los fil-
mes de Lola la Trailera en los puestos piratas de la ciu-
dad. Hurgué en las tres estaciones de metro cercanasy
después en Tepito, porque parecia la opcién obvia,
y en el metro Hidalgo, donde a veces suceden mila-
gros. Mientras tanto, mis amigas respondieron a mis
tristes historias de archivo e hicieron sus propias ave-
riguaciones. Una de ellas me presenté a un historiador
de cine que se ofendi6 un poco cuando le pregunté si
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tenia las peliculas que yo buscaba: “¢Y por qué tendria
copias de eso?”, pregunté. Otro, cliente del psicoanalis-
ta de la esposa de una amiga, quien segin me dijeron
tendria que saber, aseguré que podria encontrar todos
los bvD de Lola la Trailera en cierta pequefia tienda de
una pequena calle al norte de Donceles. Para mi sor-
presa, fue fcil encontrar la tienda, en la que incluso
habia un péster de Rosa Gloria Chagoyan colgado en
la pared. Sin embargo, se negaron a venderme el pés-
ter y me juraron que no tenian las peliculas.

De haber esperado unos afios todo esto no habria
sido necesario. Ya en 2011, los cinéfilos empezaron a
llenar YouTube con casi todas las peliculas filmadas
en México y en cualquier otro lado, y en estos dias
los filmes completos de Chagoyén suelen desapare-
cer por 6rdenes de la ley, pero si es posible encontrar-
los en fragmentos, aunque esos fragmentos cambien
a menudo de ubicacién web. Los fans de Lola la
Trailera mantienen sus peliculas mds o menos acce-
sibles y se alientan unos a otros con mensajes como
este: “existe lola la trailera 4, es para mi abuelo ge me
la pidi6 y esta muy enfermo, casi en las ultimas. por
favor”." (No existe Lola la Trailera 4, pero si aquel episo-
dio de Central de abastos y un cameo en la pelicula No se
aceptan devoluciones, de 2013.)

En el verano de 2011 habia muy poca informacién, no
solo en YouTube sino en internet en general. Tan solo
la invaluable iMDB (la base de datos en linea que alma-
cena informaci6n sobre peliculas) tenia datos utiles.
Abhi supe que en la primera pelicula habian participado
Irma Serrano y Emilio Ferndndez, un reparto notable-
mente cualificado para tan modesto churro. También
me sorprendié que en las dos primeras peliculas
(Lola la Trailera, de 1985, y El secuestro de Lola, de 1986) la
direccién de fotografia estuviera a cargo de una mujer,
Laura Ferlo. El tercer filme (El gran reto: Lola la Trailera 3,
de 1991) tuvo un equipo técnico formado en su totali-
dad por hombres (que inclufa al experimentado fot6-
grafo Armando Castillén), algo normal en esa época,
lo mismo en México que en Hollywood. Tanto iMpB
como los archivos fisicos en la Ciudad de México esta-
ban llenos de pequenos fragmentos de informacién
interesante, pero nada mas. Mientras no pudiera ver
las peliculas, era imposible seguir con el proyecto.

Me di por vencida. Regresé a peinar periédicos del
archivo Lerdo de Tejada en el Centro Histérico para
un proyecto sobre incendios en cines en la década de
1930. Pero no me olvidé de Lola la Trailera y los fines
de semana, cuando los archivos estaban cerrados, con-
tinué buscando sus peliculas. Al final, una conversa-
cién con un vendedor de pirateria que tenfa un puesto

1 Comentario de mao hormazabal en “Lola la trailera 2 de rowmv™
bit.ly20tPm6V (2015), consultado el 1 de septiembre de 2018.

en el mercado de la Ciudadela me ayudé a entender
el problema. No solo me aseguré que no tenia copias
de esas peliculas, sino que intenté venderme en su
lugar unas de Pedro Infante. “Mira”, me dijo, sefialan-
do un bonito paquete de Nosotros los pobres y sus secue-
las, “si quieres entender México, estas son las peliculas
que tienes que ver”. Respondi que estaba de acuerdo,
pero que ya tenia esos DVD, y le pregunté si estaba por
completo seguro de no tener ninguna copia de Lola la
Trailera. “Bueno, no exactamente. O sea, tal vez pueda
conseguirlas. { Puede regresar mafiana?” Y cumplié su
palabra: al dia siguiente tenia la trilogfa a la venta—no
tan bien empacada como la de Pedro Infante, aunque
si mds cara—y también tenfa una anécdota. Me cont6
que consiguié los VD con un primo que tenia un pues-
to en Tepito y que el primo no se los queria vender si
eran para mi, porque eran los hombres, y no las muje-
res respetables como yo, quienes vefan esas peliculas.
“Le dije que tu eres una profesora, que necesitas las
peliculas para una investigacion, y eso le parecié bien,
asi que me dio los DVD para que te los venda”, conclu-
yo, triunfante.

Fue el momento que todo historiador desea cuando
visita un archivo, aunque sea uno tan informal como
un puesto que vende pVD piratas. El vendedor me
dio el dato importante que conectaba todo lo que yo
habfa aprendido: la pregunta que deberia estar hacien-
do. Gracias a él entendi que lo que debia preguntar
es qué hacia que las peliculas de Lola la Trailera fue-
ran importantes para los hombres, pero inapropiadas
para las mujeres. Parece simple y obvio en retrospec-
tiva, pero en las semanas que pasé buscando los bvb
consideré otras preguntas. Tenia claro que las pelicu-
las estaban reservadas, de manera informal e incons-
ciente, para una clase de comprador a la que yo no
pertenecia. Pero, écudl era la categoria que importa-
ba? Podria haber sido la raza, la clase social, la nacio-
nalidad o la generacién, o una combinacién de estos
factores. El vendedor no solo me consigui6 la trilogfa
sino que dirigi6 el enfoque de mi pregunta al género:
dpor qué estas peliculas son apropiadas para algunas
personas y no para otras?

Al ver las peliculas —de hecho, al ver solo las pri-
meras escenas de la primera pelicula— descarté la res-
puesta obvia a esa pregunta. No, la trilogia de Lola la
Trailera no es pornografia. Si, es probable que haya
despertado sentimientos sexuales en algunos espec-
tadores, pero (como nos ha demostrado internet en
numerosas ocasiones) todo lo que ha sido plasmado
en un filme ha generado excitacién sexual en algin
espectador alguna vez. Esa ya no es una forma util de
definir la pornografia, si es que en algin momento
lo fue. Si, las peliculas incluyen escenas filmadas en
un burdel, pero también varios de los mejores titulos



de la historia del cine mexicano: todas las versiones de
Santa, para empezar. Si, el didlogo en algunas escenas
estd lleno de insinuaciones y dobles sentidos, pero lo
mismo sucede con los clésicos de Tin Tan y Cantinflas.
Y si, Rosa Gloria Chagoyan tenia una magnifica pre-
sencia fisica, pero no era una odalisca recostada a la
manera de las estrellas que se desnudaron en la déca-
da de los cincuenta. A veces usaba ropa provocati-
va, pero nunca se desnudé y en ningin momento se
qued6 quieta para ser admirada, sino que parecia estar
siempre en movimiento. Ya sea manejando un camién,
persiguiendo al chupacabras por el desierto, empufian-
do un arma de fuego o discutiendo apasionadamente
con sus aliados de la Agencia Antidrogas de Estados
Unidos, no se trataba solo de una actriz guapa, sino,
como propuso un critico, “quizd lo mds cercano a una
heroina de accién que México podia ofrecer”.?

La forma en la que sus fans expresan admiracién
por Lola la Trailera también sugiere que ven a Rosa
Gloria Chagoyén y a su papel mds famoso como algo
mis que la estrella de peliculas eréticas. Esto es ain més
claro cuando comparamos sus comportamientos con los
de los fans de otros simbolos sexuales mexicanos. Los
fans de Tongolele escribieron una cancién sobre ella,
pero los de Lola la Trailera adoptaron su nombre pa-
ra una banda de punk. Los fans de Gloria Trevi le
pusieron su nombre a una tienda de lenceria en Los
Angeles, pero los de Lola la Trailera le pusieron el suyo
auna taqueria en la colonia Guerrero. Los fans de Ana
Luisa Peluffo coleccionan fotos de la actriz posando
con poca ropa en restaurantes y hoteles de lujo, pero
los de Lola la Trailera la dibujan manejando su cami6n
(aunque hay que admitir que ella también usa poca
ropa). Emerge un patrén: los fans de Lola la Trailera
la admiran por su belleza fisica pero, ain mds, valoran
que sea una persona trabajadora y poderosa que ayuda
a los otros. La caracteristica mds importante que sus
fans vefan en Lola la Trailera no eran sus minishorts,
sino su “agencia”, su capacidad de accion.

¢Qué habia en las peliculas que apoyara esta inter-
pretacién de Lola la Trailera? ¢Por qué estas cintas
eran especialmente importantes para los hombres,
y en algunos casos exclusivas para ellos? Las respuestas
estan en la trama. Al principio de la primera pelicula,
Lola todavia no es una trailera. Su papa trabaja en el
norte como camionero, moviendo mercancias desde
México hacia alguna parte del sureste de Estados
Unidos. Como el hombre bueno y honesto que es, se
niega a traficar drogas para un cdrtel coludido con el
gobierno y poco tiempo después unos tipos misterio-
sos lo asesinan. Lola, su tnica hija, se ve rodeada por

2 Jim McLennan, “Girls with guns: Mexico”: bit.ly/2CkN]JRu,
consultado el 7 de septiembre de 2018.

hombres que suponen que venderi el negocio de su
padre y se ird de la ciudad, pero ella insiste en mante-
ner el negocio a flote y manejar ella misma el camién,
porque ningtin hombre de su familia puede hacerlo.
Ademds, usard su nuevo trabajo para buscar en secreto
alos asesinos de su padre y vengar su muerte. Este cri-
men sostiene toda la trilogfa, pero no de forma directa:
después de la primera pelicula, rara vez se menciona
labusqueda de los culpables. Sin embargo, la pérdida
del padre motiva las luchas de Lola contra el crimen
y las injusticias de todo tipo, explica por qué trata con
respeto y ternura a quienes son mds débiles y justifi-
ca su ocupacién de trailera, un trabajo que —como las
peliculas le recuerdan con frecuencia al espectador—
debe ser desempefiado por un hombre.

Usar la muerte inesperada de parientes hombres
para permitir que mujeres jévenes desarrollen un rol
masculino es un giro comun en los medios mexicanos.
La referencia més cercana de este relato en la historia
de Lola la Trailera puede encontrarse en la historieta
Adelita y las guerrillas, que apareci6 por primera vez en
1936 y se public semanalmente hasta 1959. Su autor,
José G. Cruz, fue uno de los mejores artistas del medio.
Adelita, una de sus mejores creaciones, era una joven
cuyo padre muri6 a comienzos de la Revolucién. Su
hermano se convierte en capitdn de una tropa para
buscar venganza y proteger a la familia, pero un grupo
rival lo asesina al principio de la serie. Para el final de
la primera entrega, Adelita estd sola y lidera una banda
que se enfrenta a los soldados de Victoriano Huerta.
Esto la llevé a protagonizar mds de veinte afios de
aventuras en el campo y, después, en la ciudad, ya que
poco a poco el personaje evoluciond y pasé de ser una
soldadera con trenzas a una detective con elegantes
atuendos citadinos. Como Lola, Adelita fue una chica
que aprovechd las circunstancias tragicas de su fami-
lia para adentrarse en un dmbito masculino y después,
mediante una popular narracién episédica, continué
viviendo una vida independiente: soltera, autosufi-
ciente, aventurera y en apariencia feliz. Para ponerlo
de la forma mds simple: la l6gica narrativa de ambas
series es que una mujer puede disfrutar del privile-
gio masculino de hacer un trabajo importante, pode-
roso y lucrativo, siempre y cuando sea por obligacién,
como una consecuencia de la violencia masculina
hacia un miembro de su familia. Nadie puede culpar-
la por tomar el rol masculino ni de disfrutar su traba-
jo, si nunca fue su intencién hacerlo.

Claro que esta versién resumida de la trama resulta
familiar. Hace mds de cuarenta afios, una generacién de
pensadoras feministas (Susan Brownmiller, Ann Barr
Snitow y Molly Haskell, entre otras) apunté que las
escenas de violacién en la ficcién anglosajona, desde
las canciones hasta las peliculas y novelas, seguian la
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misma l6gica: los autores podian presentar el punto de
vista de mujeres que tienen sexo e incluso lo disfrutan,
siempre y cuando ellas no lo buscaran. La culpabilidad
no dependia de haber tenido sexo o disfrutarlo: en la
ficcién de mediados del siglo pasado, la voluntad defi-
nia si un personaje femenino despertaba empatia o no.
Reconocer y perseguir el deseo sexual servia para eti-
quetar a las mujeres de esas historias como inmorales o
desagradables y justificar que a menudo acabaran mal.
Pero si un personaje femenino era forzado a tener sexo,
no se le podia culpar si, por alguna razén, lo disfrutaba.
Bajo esta légica sexista, la inica manera de mostrar en
un medio masivo a una mujer disfrutando del sexo era
subrayar lo poco que ella lo deseaba. En otras palabras:
hacer que todas las escenas en las que una mujer dis-
frutaba del sexo fueran escenas de violacién.

El deseo que las heroinas mexicanas de ficcién,
como Lola y Adelita, no podian expresar o llevar a
cabo era el de tener una profesion. Los autores de estos
relatos populares resolvian el problema de presen-
tar a una mujer competente en un puesto importante
y bien pagado al forzarla a trabajar en él. Estos per-
sonajes nunca se quejan de que las circunstancias las
hayan obligado a tener carreras glamurosas, pero tam-
poco defienden explicitamente su derecho a tener-
las, no critican a las mujeres que trabajan en el hogar
ni discuten con quienes insisten en decir que luchar
contra el crimen o manejar un cami6n es un trabajo de
hombres. Al contrario, estdn de acuerdo, pero acuden
al trdgico destino de su hermano o padre como explica-
cién. Ambos personajes tienen novios serios con quie-
nes a veces trabajan en igualdad de condiciones, pero
ni Adelita ni Lola se casan, porque la 16gica narrativa
sugiere que el matrimonio terminaria con esa relacién
laboral y, por lo tanto, con la historia. Tampoco tie-
nen hijos (eso seria demasiado escandaloso), pero in-
formalmente adoptan a huérfanos que actian como
sus compinches en algunas de sus aventuras. Ademds,
tanto Adelita como Lola, a pesar de haber perdido
a sus familias inmediatas, viven inmersas en una densa
red de parientes, amigos y enemigos; su sentido de la
obligacién y su necesidad de proteger a sus cuasifa-
milias ponen en accién sus tramas. En suma, las vidas
imaginarias de estos personajes son una solucién muy
satisfactoria a las dificultades y tensiones centrales de
las mujeres en la realidad: el equilibrio entre las obli-
gaciones y los placeres de la vida familiar y laboral
y cémo encontrarlos dentro de una sociedad patriar-
cal que demanda que las mujeres den prioridad a la
comodidad y la seguridad de los hombres sobre sus
propios intereses.

Si dejaramos de pensar en Lola la Trailera en este
punto, podriamos llegar a una conclusién deprimen-
te: que muy pocas cosas cambiaron entre 1936, cuando

Adelita y las guerrillas 1legé a los puestos de revistas,
y 1985, cuando se estrené Lola la Trailera. Las muje-
res debian tener las mismas fantasias sobre el trabajo,
su autonomia y el poder; todavia tenian dificultades
para equilibrar el ideal de administrar sus hogares
y una realidad en la que debian trabajar para mante-
nerse a ellas mismas y a sus familias. Para las mujeres
era imposible admitir que encontraban placer y poder
en su trabajo.

Pero detenerse ahi deja nuestra pregunta sin resol-
ver: dpor qué Lola la Trailera resultaba atractiva para
los bombres?, ¢ por qué ellos representaban su principal
audiencia? Los cémics de Adelita estaban dirigidos
anifios y nifias, a hombres y mujeres. Para entretener a
un putblico tan diverso su creador alternaba escenas
pensadas para el lector masculino y el femenino: apa-
sionantes balaceras y emocionantes fiestas; vestuarios
ala moda y decorado de lujo, y maquinaria pesada y
armas largas; tramas sobre rastrear criminales y otras
centradas en el romance y las citas. Pero el publico para
los relatos episédicos sobre mujeres poderosas cambi6
entre 1936 y 1985, y Lola la Trailera era apropiada solo
para hombres. Por qué?

Para responder a esa pregunta es necesario recor-
dar que el personaje de Adelita era solo un ejemplo
del estereotipo de la “chica moderna” (que incluye,
por otro lado, a dona Borola, de La familia Burrén). Esta
categoria servia para bromear y narrar historias sobre
el cambio de las relaciones de poder entre hombres
y mujeres en las décadas posteriores a la Revolucién.
Gracias a que aparecia en relatos sobre la vida citadi-
nay los espacios laborales urbanos, la chica moderna
ayudo a los mexicanos a lidiar con las transformacio-
nes en las esferas pablica y privada. Eran chicas que
podian o no estar casadas o tener hijos, pero siempre
tomaban sus propias decisiones y perseguian sus inte-
reses. Casi siempre eran chic, como las pelonas de los
veinte, pero solo a veces eran sexualmente atractivas
y rara vez se les presentaba como sexualmente dispo-
nibles. Los hombres mexicanos contaban con otras
imdgenes de mujeres atractivas y disponibles, por-
que los medios locales e internacionales presentaban
a otras mujeres mds accesibles a su imaginacién eréti-
ca, desde las vampiresas del cine mudo de los veinte
hasta las chicas de calendario de los cuarenta y las pin-
ups'y estrellas porno de los setenta. La figura de la chica
moderna tenfa otros usos en la imaginacién popular
y quienes quisieran una fantasfa erética podian —lite-
ralmente— mirar para otro lado.

Lola la Trailera no era del todo una chica moderna,
porque combinaba a la mujer urbana independiente
con una apariencia muy sexualizada (¢ recuerdan esos
minishorts?). Ella creé un lugar en la imaginacién de
los hombres para una mujer sensual y deseable con



quien podian compartir el poder. Esto no era preci-
samente bueno para las mujeres. Intentar parecerse
aLolala Trailera era mucho mds complicado que imi-
tar a donia Borola Tacuche de Burrén. Las mujeres que
tenfan como referencia este estereotipo de una mujer
moderna, poderosa y trabajadora debian ser sensuales
ademds de ambiciosas. Quizd eso explique un poco por
qué muchas mujeres no vieron las peliculas de Lola:
pensaban que no estaban hechas para ellas.

Ademds, la caracterizacién de Lola la Trailera se fue
haciendo menos ruda y significativamente mds sen-
sual alo largo de la trilogfa: su camién comenz6 siendo
uno cualquiera y termind siendo rosa, su ropa se volvié
mds reveladora y sus discusiones con personajes mas-
culinos eran mds sugerentes hacia el final de la serie.
Incluso los dngulos de la cdmara parecian responder
alas demandas de un publico masculino. Los creado-
res de Lola la Trailera comenzaron con una pelicula
de accién sobre una chica moderna, pero terminaron
contando la historia de un personaje distinto.

Asi, podriamos entender el amor de los hombres
hacia Lola la Trailera como la apropiacién y sexualiza-
cién masculina de la chica moderna. i Cémo sucedié
estoy por qué sucedié en ese momento? Lola la Trailera,
una mujer trabajadora y accesible a la imaginacién

masculina, llegé justo cuando los hombres la necesita-
ban. Enlos ochenta, el nimero de mexicanos trabajando
en el extranjero habia crecido y comenz6 a ser comun,
sobre todo en el norte, que los hombres jévenes cruza-
ran la frontera solos, dejando atrés a sus familias con la
esperanza de regresar con ahorros. Como nunca antes,
los hombres mexicanos tuvieron que inventar maneras
nuevas de pensar a las mujeres que habian dejado atrés
y que administraban sus hogares por cuenta propia. Lola
la Trailera, una nortefia cuya historia coincidia con los
cambios sociales de su tiempo y lugar, podia ser enten-
dida como una visién idealizada de esas mujeres: casta,
pero sexi; sola, pero rodeada de familia; competente en
una carrera masculina que nunca pensé seguir, ejer-
ciendo su agencia con orgullo, pero de una manera que
los hombres podian admirar. Mds alld del cami6n rosa
y los bot pants, esa es la razén por la que Lola la Trailera
fue importante entonces y es recordada ahora: les dio a
los hombres mexicanos una nueva manera de imaginar,
entender y trabajar al lado de las mujeres mexicanas. —

Traduccion del inglés de Maria José Evia Herrero.
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La historia del feminismo
suele dividirse en olas que
inundan y se repliegan del
presente. Sin embargo,

la trayectoria de este
movimiento politico en
México pone en duda la
precision de esta metafora.
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