LETRAS LIBRES
JULIO 2018

comprender este derecho, convie-
ne dejar de pensar el cine como un
modelo lineal de comunicacién que
va del director a la pantalla y al es-
pectador: el pablico no es el altimo
eslab6n del proceso de produccion,
sino el centro mismo, el propésito de
la creacién. Sin embargo, la ley, sus
reglamentos y normas suelen con-
siderar al espectador como consu-
midor pasivo. Ante ello, debemos
apostar por un espectador ciudada-
no, uno que haga valer su derechoa la
libre eleccién de los productos cul-
turales que consume. En este senti-
do, el cine y la cultura deberfan ser
declarados actividades estratégi-
cas en la Constitucién para, en con-
secuencia, garantizar y proteger su
creacién y libre acceso.

En México, uno de los princi-
pales problemas es que el piso no
es parejo para los distintos actores
de esta industria cultural. Cuando
la regulacién solo tiene una visién
de mercado que no se relaciona con
el derecho a la cultura, las peliculas
mexicanas no llegan al pablicoy,
por lo tanto, la regulacién cumple
una funcién similar a la censura. En
nuestro pais, ademds, la gran mayo-
ria de la poblacién no tiene acceso
al cine, porque no tiene los recur-
sos para hacerlo o porque no hay un
cine cerca de sus casas. La pregun-
ta es: dcémo llegar a las audiencias?
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Debemos avanzar considerando
los nuevos paradigmas de la conver-
gencia digital (las peliculas ya no se
ven solo en el cine, sino también en
tablets, computadoras, smartphones),
las multipantallas —los grandes com-
plejos con una veintena de salas—, los
esquemas de negocios y de servicios
transfronterizos —como los servi-
cios de streaming, que al no pagar
impuestos en México provocan una
merma en la recaudacién fiscal—,
las nuevas y diversas plataformas de
distribucién y consumo de las obras
cinematograficas y de los contenidos
audiovisuales donde se exhibe gran
parte de nuestra produccion.

Esta no es una avenida de un solo
sentido. La comunidad de crea-
dores cinematograficos y audio-
visuales debe comprometerse a
demandar y vigilar el cumplimien-
to de estos derechos. Hoy no existe
un marco regulatorio para ello,
lo que, de nuevo, afecta los dere-
chos culturales, de propiedad, de
intérprete y de autor. Se requie-
re entonces una revisién profun-
da de la ya obsoleta Ley Federal de
Cinematografia: reformarla, actuali-
zarla y redimensionarla en funcién
de estos nuevos paradigmas con sus
obligadas implicaciones en la Ley
Federal de Telecomunicaciones y la
Ley General de Cultura y Derechos
Culturales, asi como en los tratados de
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libre comercio que México sostie-
ne con otras naciones. Esto, ademés,
debe hacerse a la par de la evalua-
cién de las medidas arancelarias y
de proteccién a la exhibicién de
nuestra produccién cinematografica.

Los bienes culturales simplemen-
te no pueden ser tratados como mer-
cancias, sujetos a las reglas de la oferta
y la demanda que rigen el mercado
mundial. El Estado debe asumir la
responsabilidad del fomento, la pro-
mocién y la proteccién de la cultura
nacional. Esta responsabilidad serd
un reto y deberd ser una obligacién
de quienes han de gobernar el pais
durante los préximos afios. Habra
que crear los mecanismos necesarios,
transparentes, no discrecionales y con
visién de futuro para el resguardo y
la proteccién de nuestro cine en un
marco de pluralidad, equidad, demo-
cracia y respeto a los derechos funda-
mentales. El objetivo es que nuestras
peliculas sean proyectadas en las
mejores condiciones y ante diferen-
tes publicos, de modo que puedan
encontrar sus audiencias, algo que
en laactualidad no ocurre. —

Este texto es una versién adaptada del discurso
pronunciado en la 60%entrega de los Premios Ariel.

ERNESTO CONTRERAS es director de cine,
guionista y actual presidente de la
Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematograficas.

“A los trece, viendo tele-

visién desesperadamen-

te, con mis largas piernas
acurrucadas, leyendo libros deses-
peradamente, como la adolescente
inexperta que era, intentaba (jde-
sesperadamente!) encontrar a alguien
en los libros, en las peliculas, en la
vida, en la Historia, que me dijera
que estaba bienser ambiciosa, ser
fuerte, ser como Humphrey Bogart
(inteligente y ruda), como James
Bond (arrogante), como Superman
(poderosa), como Douglas Fairbanks
(gallarda), que me dijera que sentir
amor propio estaba bien, que podia



amar a Dios, al Arte y a Mi Misma
mds que a cualquier cosa en la Tierra
y aun tener orgasmos.” Eso escri-
bié Joanna Russ en El hombre bembra
(The female man, 1975), novela de cien-
cia ficcién feminista que reflexio-
na acerca de la experiencia de vivir
como mujeres al mostrar la vida de
cuatro de ellas en universos parale-
los del presente, el pasado y el futu-
ro. Russ, ademads de ser una popular
autora del subgénero, llevé una exi-
tosa vida académica: How to suppress
women’s writing (1983), dedicado a sus
estudiantes, es una pieza cldsica de la
critica literaria feminista escrita con
el mismo tono irénico de sus nove-
las. En ella desmenuza los mecanis-
mos sistémicos que borran la vida y
la obra de las mujeres y, en el capi-
tulo titulado “La falta de modelos a
seguir”, analiza por qué a esa mucha-
cha de trece anos le cuesta tanto
hallar lo que quiz4 busca (jdesespe-
radamente!): una mentora. Es decir,
una figura que, més alld de contri-
buir a la representacién de un grupo
de mujeres o de suscitar admira-
cién por sus logros o cualidades, sea
capaz de ofrecer una suerte de braju-
la; de trazar, gracias a su experiencia
vital, profesional, emotiva, caminos
para las mujeres que vienen detrds
de ella. Que sea no solo inspiracién,
sino amistosa compaiifa en la ardua
tarea de formarse.

Aunque existen y cada una de
nosotras podria nombrar varias,
por supuesto, hay que esforzarse
para encontrar figuras de autoridad
femeninas, mujeres que detenten
un poder simbdlico distinto al de
la “matriarca”, la “jefa mandona” o la
esposa que “en realidad lleva los pan-
talones en casa”, estereotipos que
pretenden dar una falsa nocién de
igualdad, roles que poseen su pro-
pio catdlogo de inequidades. Es el
afo 2018y todavia se considera que,
conforme ganan edad y experiencia,
las mujeres pierden lo que las socie-
dades patriarcales conciben como
su capital mds valioso: la belleza
fisica, la posibilidad de ser madres

y también la de servir, a decir de
Virginia Woolf, como “espejos dota-
dos del magico y delicioso poder de
reflejar una silueta del hombre de ta-
maiio doble del natural”, pues es
mds probable conseguir la admira-
cién de una joven que de una mujer
experimentada. La mujer idénea
se parece mds a una alumna que
a una maestra, y los hombres asu-
men gustosos el rol de ensenarnos,
sean profesores 0 no; una dindmi-
ca tan naturalizada que apenas hace
diez afos se bautiz6 a una de sus
vertientes como otro sintoma de la
inequidad entre hombres y muje-
res: el mansplaining, 1a opinién con-
descendiente que los hombres dan
a las mujeres en temas donde ellos
no son expertos. Lo anterior es un
eco de las relaciones de poder hom-
bre/mujer que se repite en todos los
dmbitos, pero la literatura ha sido un
campo particularmente despojado
de mentoras.”

Cada generacién de escritoras
tiene que reconstruir la genealogfa
de autoras que vivieron y escribie-
ron antes que ellas. Asi, con pocos
nombres y ejemplos (los que sobrevi-
vieron funcionaban como moraleja:
“suicidas, locas, infelices, ¢de verdad
quieres eso?”), se asume que la men-
toria masculina no solo es la mejor
sino que es la unica posible, dado
que la literatura escrita por hombres
ha sido la Literatura Universal por
excelencia. Muchas mujeres apren-
dimos “qué era un orgasmo de D. H.
Lawrence, disfrazado como Lady
Chatterley (durante afios medi mis
orgasmos con los de Lady Chatterley
y me pregunté que estaba mal con-
migo)”, como dice la poeta Erica
Jong. No solo aprendimos qué es la
literatura de los libros escritos y pro-
tagonizados por hombres (o por
mujeres escritas por hombres), tam-
bién a leerlos a través de los ojos

" Si en Google se busca “éDénde estdn las
mentoras?”, el buscador sugiere: “Quizd qui-
siste decir ‘¢Dénde estan las mentiras?’”
Google suele ser sintomdtico de lo arduas
que son algunas pesquisas para las mujeres.

de nuestros profesores y, de nues-
tros autores favoritos, qué significa
ser una persona que escribe. Quizds
incluso aprendimos qué era el amor
si, cosa nada rara, nos involucramos
sentimentalmente con hombres que
admirdbamos y que dieron su voto
de confianza a nuestro talento. Las
relaciones entre alumnas y maes-
tros son mds toleradas en el campo
de las artes precisamente porque
son paradigméticas: en el imaginario
popular, Camille Claudel y Auguste
Rodin, Frida Kahlo y Diego Rivera
se consideran mancuernas artisti-
cas y amores tormentosos, pero ¢jem-
plares en los que la “mano firme” del
maestro se convirti6 en el maltra-
to del amante. Las denuncias cada
vez mds frecuentes de acoso sexual
y su resolucién favorable, tanto en
el entorno académico como en otros
espacios culturales, son una respues-
ta a la transformacién que estd ocu-
rriendo en la vida publica, pero atin
hay complejos intersticios de vulne-
rabilidad incluso cuando mantene-
mos la ilusién de la autonomfa, como
describe Paula Bonet en su articulo
“Sangre joven”: “Crefamos que éra-
mos duefias de cada una de nuestras
decisiones, que jugabamos al mismo
juego que aquel que decidié vampi-
rizarnos, y durante mucho tiempo,
en este adormilamiento colectivo
que nos mece, hemos seguido pen-
sando que cuando lo hicimos actua-
mos con determinacién. Y una
mierda: nos dejamos arrastrar por las
decisiones de alguien que quizd nos
doblaba la edad, que nos decia qué
era lo mejor para nosotras.” Cudntas
no confundimos atin el amor con la
interlocucion.

La cuestién es que podemos soste-
ner ese didlogo con otras mujeres. En
este panorama, para otorgar la autori-
dad que se les debe hay que ser cons-
cientes de cémo se les resta mérito
a las mujeres en diferentes espacios.
¢Damos crédito a las voces maduras o
las desdenamos? ¢ Qué revela nuestro
sentido del humor cuando las “sefio-
ras”y las “tias” son afectuosas metéforas
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de lo desatinado o lo caduco? ¢Las
instituciones conceden espacio sufi-
ciente a profundizar en la obra de las
escritoras, las incorporan como parte
de la historia integral de la literatura
o siguen siendo un capitulo aparte?
Por ejemplo, son evidentes los esfuer-
zos de inclusién de la Coordinacién
de Literatura del N al establecer la
participacién de lenguas naciona-
les en los certdmenes y los premios
dedicados a autoras como Nellie
Campobello. El Premio Nacional
Inés Arredondo de Trayectoria para
autoras de mds de 55afios es un avan-
ce en el reconocimiento de esa auto-
ridad. Y en el cartel del Diplomado
de Literatura Mexicana del Siglo xx
es claro que participan como docen-
tes mujeres y hombres de forma més
0 menos equitativa, pero las tres auto-
ras que aparecen estdn agrupadas en
el apartado “Narrativa de mujeres:
Vicens, Arredondo, Castellanos”.
Una lectura atenta del programa
completo revela que se incluye tam-

Entre ¢l

bién a Campobello en la literatu-
ra de la Revolucién, a Antonieta
Rivas Mercado como parte de los
Contempordneos y a Elena Garro
en el médulo dedicado a la literatura
de Medio Siglo. Con toda probabi-
lidad se estudiard a otras escritoras,
pero cabe hacerse mds preguntas: al
hablar del contexto de cada autora,
sus temas € intereses precisos, ¢se
considera el andlisis de la critica lite-
raria feminista o con perspectiva de
género? La visibilizacién es impor-
tante, pero comprender los meca-
nismos por los que se soslaya la vida
y la obra de las autoras —y reconocer
la individualidad de cada creadora—
es fundamental.

El reconocimiento del valor de la
experiencia de las mujeres tanto en
la esfera publica como en la privada
permitird que cada vez mds ocupen
los espacios formativos que las nece-
sitan, aunque debemos ser conscien-
tes de que su presencia no garantiza
un cambio automatico en la nocién

oficialismo y la
insuficiencia

Adriana Soldrzano

En nuestro pais la televisién es, por ley, un servicio publico con-

cesionado con tres posibles usos: comercial, ptiblico o social. Sin

importar la modalidad, toda televisora estd obligada a brindar

“los beneficios de la cultura a toda la poblacién” (como estipula el articu-
lo 6° de la Constitucién). No obstante, es una funcién social que raramen-
te exigimos de los canales comerciales y que indudablemente esperamos
de la television gestionada por el Estado o por las universidades publicas.
De acuerdo con datos del Instituto Federal de Telecomunicaciones (IFT),
hoy dia existen dieciocho sistemas de televisién operados por gobiernos
estatales y siete televisoras operadas por instituciones publicas de educacién
superior; podrdn parecer muchos canales, pero es una red insuficiente para

previa de mentorfa. Hay que trans-
formar también la forma de ensediar
y acompaniar. La pedagogia femi-
nista (que puede ser ejecutada por
cualquier persona, no solo por las
maestras) sugiere que en esta rela-
cién el aprendizaje es permanente,
tanto para las mentoras como para las
jévenes, que es necesario construir el
didlogo a partir de la confianza y no
delajerarquia, que deben ser criticas
y fomentar la autocritica, que habrdn
de acompanarse las unas a las otras
en decisiones que sean verdade-
ras transgresiones personales, socia-
les e histéricas. Es una tarea comple-
ja que requiere paciencia, respeto y
constancia. Con el tiempo las men-
toras no serdn necesarias solo para
las mujeres, y quizés en el futuro no
imaginemos cémo era, a decir de
Juana Inés, un “grande dafio el no
haberlas”. —

GABRIELA DAMIAN MIRAVETE es escrito-
ra, editora, guionista y locutora de radio.

llevar el servicio a toda la poblacién.
Ejemplifiquemos: en Baja California
operan once concesionarios comercia-
les, entre estos las tres cadenas nacio-
nales: Televisa, Television Aztecay
Cadena Tres, pero la Gnica conce-
sién de uso puablico es la de Canal
Once en Tijuana. Un caso similar es
Chihuahua, estado en el que operan
trece concesionarios comerciales y
la Ginica sefial publica es la de Canal



