ARTES PLASTICAS

EL ULTIMO DE
LOS CLASICOS MEXICANOS

Con la retrospectiva de su obra, primero en Londres, en la White
Chapel, y abora en Madrid, en el Reina Sofia, Toledo recibe el
aplauso universal. En México, admirados por su arte desde bace
décadas, no deja de sorprendernos el retraso con que ba reaccio-
nado el canon mundial frente a un talento como el de Toledo.

| vocablo moderno se remonta al
Esiglo v. Entonces se us6 para deli-
mitar al mundo cristiano del roma-
no y pagano, dice con otras palabras
Jiirgen Habermas en su ensayo “La
modernidad, un proyecto
incompleto”. En distintos
momentos de la historia,
este concepto sirvié para
diferenciar el presente del
pasado, sigue mds adelan-
te el mismo Habermasy,en
otro pérrafo, cita a Octavio
Paz: “La vanguardia de
1967 repite las acciones y
gestos de la de 1917
Estamos experimentando
el fin de la idea de arte
moderno”. Hoy, los limites
entre modernidad y van-
guardia emergen difusosyy,
como se sabe, a un artista
moderno cuya obra sigue
legitimédndose con el paso
del tiempo se lo suele lla-
mar cldsico, clasico de la
modernidad. En tal con-
texto, ¢es posible ubicar a
Francisco Toledo como el
ultimo de los cldsicos mexi-
canos? Si, pero también
como uno de los ultimos
vanguardistas. ¢ Por qué?
Pablo Picasso, asf como
Matisse y Gauguin, funda-
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ron la modernidad en el cruce del siglo
XIX y XX explorando —ademds de la rup-
turadelarepresentaciénilusionista, entre
otros aspectos—las formas del arte africa-
no. De hecho, esas piezas pertenecientes

Francisco Toledo, Mujer enmascarada, 1974.

al pasado otro, desagregado de la cultu-
ra antropocéntrica occidental, es uno de
los sustratos del cubismo. Francisco
Toledo no va a buscar en otras regiones
las pautas culturales del pasado para arti-
cular suestética. En un movimiento inver-
s0, cruza el Atldntico, asimila en Europa
las formas de lamodernidad y delasvan-
guardias y las incorpora a su propia com-
binatoria iconogréfica, recogida en las
fuentesreferenciales de su tierra: Juchitan,
Oaxaca. Se trata de modelos que se
remontan al pasado prehispdnico perdu-
rando hasta el presente. Y Toledo divide
sus organizacionesvisualesen
dos vertientes. Por un lado la
reproduccién con distintos
gradosdeverosimilitud deun
bestiario hecho de peces,
conejos, escorpiones, igua-
nas, batracios y objetos como
botellas y zapatos; por otro
lado un alejamiento respecto
aese mecanismo reproductor
deloreal. Estadesrealizacién
neofigurativa no sélo asoma
en sus figuras sino, asimismo,
en la organizacién de las for-
mas sobre sus pinturas, dibu-
jos y graficas. Fragua, de ese
modo, un universo formal
queatacabosconlorealyotro
desplegado por la metéfora.
Lametafora fulguraenlaobra
de Toledo gracias a su imbri-
cacién, sobre una misma figu-
ra, o en un continuo que
ensambla diversas figuras de
perfiles humanos y animales
en una especie de cépula
incesante, explicita a veces,
metaférica otras. Todo con-
siste en una fusién y cépula
que abre exaltadamente el
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Francisco Toledo, Mujer sobre dos sillas, 1983.

imaginario de Toledo hacia una consu-
macién del erotismo en su masalta expre-
sién ritual, mitica, en una concretud del
juego deudora de la vanguardia.

Este vertebrador temadtico, en efecto, tal
como circula en las superficies del pintor,
apuntando tanto al desenfado comoauna
poética del erotismo, halla sus cauces
conceptuales en el libro homénimo de
Georges Bataille. Bataille estudia en El ero-
tismo el sustrato mitico que otorgaban los
pueblos antiguos a la sexualidad, el signi-
ficado religioso de las festividades orgids-
ticas, su inclusion de lo transgresivo
dentro de esa experiencia ceremonial.
Toledo inserta a su obra en el espacio
mitico de la fiesta dionisiaca, y de la fies-
ta, como la concebian los antiguos pue-
blos preoccidentales, realiza la metafora
de la misma. Muchos de sus cuadros
estan colmados por figuras que, en su ges-
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tacion continua y sin tregua, auscultan la
androginia, lamezclade génerosylamez-
cla de la condicién humana y animal sin
jerarquias, tal como la concebfan los
primeros hombres. Y suele colmar toda la
extensién de la tela por formas y brotacio-
nes de formas con intenso, encendido
dinamismo. Todo es despliegue, naci-
miento, gestacién y resurreccién en la
coreografiavisual deToledo. ¢ Estransgre-
sora su obra? Lo fue en los afios sesenta y
setenta. Ahora es mucho més que eso. En
un mundo como el actual, donde la ma-
yorfadelas producciones estéticas ha per-
dido su sentido ritual, la transgresion de
Toledo se ha convertido, insisto, en una
poética del erotismo, y eso es mucho
decir. De ahi que sea uno de los tltimos
clasicos de la modernidad cultural mexi-
canay un vanguardista a ultranza.

Por otra parte, Francisco Toledo no es

de ninguna manera un artista local. Re-
leva su cultura de origen bajo las formas
de la alta cultura universal. Tan zapote-
co como europeo, trabaja su rica articu-
lacién formal con tanta maestria como
elabora las gradaciones de luz, color y
materia. Todo ello colocado sobre un
campo expansivo en cuya circularidad
subyace la antigua concepcion ciclica de
la vida.

La Whitechapel Gallery de Londres
—unade las sedes centrales en el mundo—
inaugura una gran retrospectiva de
Francisco Toledo. Esta muestra se trasla-
dara posteriormente al Centro de Arte
Reina Soffa de Madrid. Con estas dos
exhibiciones llega por fin el merecido
reconocimiento a Toledo, que es de
esperar prosiga en otros espacios inter-
nacionales. —

— LELIA DRIBEN
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