EL PADRE INCENDIARIO

Fausto Ramirez

Hidalgo en contrapunto:

de caudillo visionario a Padre de la Patria

Mediante el estudio de una litografia de 1828 y un éleo de 1865, ambos
retratos del cura Hidalgo, Fausto Ramirez muestra las transfiguraciones
y disputas que marcaron, durante el cruento siglo XiX, el imaginario

de nuestra independencia.

a imagen desempefia un papel
capital en la construccién y con-
solidacién de esas “comunidades
imaginadas” que constituyen un
Estado nacién en sentido moder-
no. A través de las representaciones
figurativas de emblemas, préceres y
hechos o acciones “sobresalientes”
se va definiendo, e imponiendo, al
correr de los afios, un conjunto de
signos que acaban por darle a dicha
I o ounidad —junto con el idioma,

las costumbres y el sentimiento de
pertenencia territorial, entre otros factores— una identidad
histérica compartida.

Entre las imdgenes mas poderosas e influyentes para la
construccién de un imaginario nacional, se halla la del “fun-
dador” (o, en su caso, “fundadores”) de la patria: una figura
simbdlica esencial que, si bien suele tener un innegable sus-
tento histdrico, su postulacién y consagracién decisivas son el
resultado de un proceso interpretativo, a veces muy accidenta-
doy polémico, estrechamente vinculado con las circunstancias
y los avatares politicos, que llevan al encumbramiento o a la
negacién de aquella figura, a compds del modelo de nacién
propuesto por los partidos, bandos o facciones que forman las
élites rectoras en conflicto.

Tal fue la situacién en México durante una buena parte
del siglo X1x: conservadores y liberales proponian alternativa-
mente, y argumentaban con ardor, los méritos y los defectos
respectivos de Agustin de Iturbide y Miguel Hidalgo para ser
reputados como los genuinos fundadores de lanacién. Y noen
conjuncién complementaria, sino con singularidad excluyente.
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Iturbide representaba la Independencia con Unién, con arre-
glo al programa trigarante propugnado por los conservadores;
mientras que, para los liberales, Hidalgo valia como el proto-
tipo modélico del beligerante conductor de masas, iniciador
de una revolucién librada a sangre y fuego contra los poderes
constituidos del coloniaje. Solo con el triunfo de la Republica
en 1867y, en el transcurso de la prolongada paz porfiriana, con
la imposicion correlativa del “liberalismo conservador” como
paradigmahegemonicode praxisideologicopolitica,acabé por
consolidarse, mds alld de toda discusién, la nocién de Hidalgo
como el verdadero “padre de la patria”.

En estas breves paginas me voy a referir a dos retratos
“histéricos” de Hidalgo que nos ofrecen sendas variantes inter-
pretativas de la figura del iniciador de la Tnsurgencia, si bien
no opuestas en rigor, sf con sensibles diferencias de matiz. La
primera subraya el papel de Hidalgo como lider carismético
de una insurreccién dirimida en los campos de batalla y, por
lo tanto, como el guerrero inspirado que exhorta al pueblo
a tomar las armas y pelear por su libertad. La segunda, en
cambio, nos presenta a un venerable anciano reflexivo que,
en laquietud nocturna de su estudio (Iéase, su despacho parro-
quial), acaba de redactar la proclama que habrd de dar inicio al
proceso de emancipacién. Un guerrero, pues, y un humanista
respectivamente.

“Sacerdote y caudillo”

Me refiero, en primer término, al retrato litografico del cura
de Dolores que el dibujante y litégrafo Claudio Linati (Parma,
1790-Tampico, 1832) incluyé en su dlbum Trajes civiles, religiosos
y militares de México, impreso en Bruselas en 1828, en el Real
taller litogréfico de Gobard, por el editor Ch. Sattanino. Esta
coleccién litografica, formada por 48 estampas coloreadas a



mano, cada una de las cuales va acompariada por un comen-
tario explicativo, si bien puede ser encuadrada en la tradicion
iconograficadelas “colecciones de trajes” —un género de publi-
caciones muy difundido y apreciado desde la segunda mitad
del siglo xviir en los circuitos internacionales, tanto europeos
como americanos— rebasa, con todo, las expectativas usua-
les. Lejos de ser una simple serie de estampas costumbristas
de talante pintoresco, con sus ribetes “exotistas” al gusto del
consumidor fordneo, Linati construy6 una visién panordmica
del pais recién independizado, donde abordaba, desde una
perspectivacritica, cuestiones fundamentales sobre lacompleja
estructura étnica, socioecondmica, politicay religiosaen la que
el secular dominio colonial habia dejado su impronta. No en
balde Linati, carbonario y masén, llegé a México al término de
una larga trayectoria revolucionaria en el viejo continente.

Ademds de exaltar el valor y la
destreza de los integrantes anéni-
mos de las tropas insurgentes, dedi-
c6retratos y comentarios laudatorios
a Hidalgo, a Morelos y a Guerrero,
asi como al presidente Guadalupe
Victoria, entre otros personajes. Y,
no por acaso, el dlbum abre con la
efigie de Moctezuma, en un intento
devincular el fin del “imperio” azte-
cayelnacimiento de Méxicoalavida
independiente como un acto reivin-
dicatorio. Resulta evidente que, para
Linati (lo mismo que para Servando
Teresa de Mier y para Carlos Marfa
de Bustamante), la legitimidad de
la Independencia se fundaba en el
argumento de recuperar, para los
indigenas, la tierra que los espa-
fioles les habfan arrebatado. En el
texto dedicado a glosar la figura de
Hidalgo se refiere a “la corta pero
brillante carrerade]...] ese padre que
concibié y ejecuté €l solo una revo-
lucién tendiente a elevar a su patria al rango de las naciones”.
Y precisa: “Este dibujo presenta con exactitud las facciones y
el traje del jefe de la insurreccién mexicana, cuando a nombre
de la religién y de la libertad llamé a los descendientes de
Moctezuma a salir del suefio de la servidumbre en el que
estaban sumergidos hacia tres siglos.”

Por su actitud, vestimenta y atributos, el Hidalgo de Linati
revela su doble condicién de sacerdote y guerrero. Su figura se
eleva, firmemente plantada, conunacruzenlamanoizquierda
y, en la derecha, una larga vara o cayado. Va provisto de otras
armas: unsablele cuelgadeuntahaliterciadoal pechoy, metida
en el cenidor, lleva una pistola de la que solo percibimos la
culata. Viste ropa holgada, con pantaloneras de cuero repujado

Hidalgo, de Claudio Linati. Litografia, 21.5 x 15 cm.

y una capa amplia. Un sombrero de anchas alas, montado con
largas plumas prendidas en unjoyel, 0 quizd una cucarda, com-
pleta su atuendo. Mira extdtico hacia arriba, como si invocase
el poder divino en apoyo de la “guerra justa”. Estd situado en
pleno campo de batalla, como lo indican los grupos de solda-
dos, de escala comparativamente minutscula y trazados con
rasgos muy leves del lapiz litogréfico, que flanquean su colosal
presencia. La solucién compositiva adoptada es muy usual en
este género de retratos histéricos, con el personaje posando
sobre un horizonte muy bajo, lo que contribuye a enaltecer su
protagonismo heroico.

Pese a la impresién de extravagancia y teatralidad que la
estampa nos produce, es muy factible que la interpretacién de
Linati sea mds verosimil de lo que a primera vista se antoja, y
que aun se quede corta. Seglin consta en la acusacién inquisi-
torial de 1811 contraelantiguo curade
Dolores, el traje de campana adopta-
do por este consistia en “media bota,
pantalén morado, banda azul, cha-
leco encarnado, casaca verde, suel-
tos y collarin negro, pafuelo pajizo
al cuello, turbante con plumaje de
todoscolores|...], lainsigniaal pecho
del Aguila rampante que quiere des-
trozar al Ledn, un alfanje moruno al
cinto, y en la derecha una garrocha
decuatrovaras; pintandoensu estan-
dartelaimagende Nuestra Sefiorade
Guadalupe con la siguiente inscrip-
cién: Viva la religion; Viva Nuestra
Madre Santisima de Guadalupe;
Viva Fernando Séptimo; Viva la
América, y Muera el mal gobierno”.
A lo que parece, Hidalgo solfa pre-
sentarse ante la tropa revestido con
tan excéntrica indumentaria con el
deliberado propésito de subrayar su
carécter de caudillo popular e impo-
nerse, asf, a sus seguidores.

La representacion del cura ideada por Linati podria ser
interpretada, pues, como la de un exaltado guia, visionario y
medio alucinado que, lanzado a los caminos de la revolucién,
asume su papel de conductor de almas, en un sentido tanto
patriético como espiritual. No hay que olvidar que Benito
Judrez, en un discurso septembrino pronunciado en la ciudad
de Oaxaca en 1849, calificaria a Hidalgo de “nuevo Moisés”.

Hidalgo en su estudio

Lasegunda efigie del cura de Dolores a la que me voy a referir
es la de un gran cuadro pintado al éleo en 1865 por Joaquin
Ramirez (ciudad de México, 1832-1866), un destacado pintor
académico de mediados del siglo. Fue exhibida en la decimo-
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tercera exposicién de laacademia de San Carlos (por entonces
denominadaImperial), celebradaen noviembre deaquel afto,
bajo el titulo de Retrato del benemérito de la patria, General D.
Miguel Hidalgo. Le hacia par, en aquella exposicion, el igual-
mente monumental Retrato del libertador de México D. Agustin de
Itur-bide, de Petronilo Monroy, asf como los bocetos de sendas
efigies de otros dos “beneméritos de la patria”, los generales
José Marfa Morelos (por Monroy) y Mariano Matamoros
(por José Obregén). Todos ellos estaban destinados a vestir
las paredes del mas suntuoso de los salones de honor que
Maximiliano ordenara erigir, mediante las readaptaciones
pertinentes, en el Palacio Nacional (entonces “Imperial”). La
tarea de disponer y coordinar la decoracién pictérica, tanto
de este recinto como del alcdzar de Chapultepec, le habia sido
confiada a Santiago Rebull, profesor de la Academia, quien
paraello eché mano de los talentos de sus discipulos mds aven-
tajados. La serie de retratos historicos ejecutados para el “Salén
de Iturbide” habria de completarse con un par adicional, los de
Ignacio Allende y Vicente Guerrero (obra de Ramén Pérezy
Ramoén Sagredo, respectivamente), no expuestos en 136s.

Es necesario analizar la imagen de Hidalgo dentro del
conjunto iconogrifico del que formaba parte, para calibrar
mejorlaintenciéndel programa. Sibienescierto que el nombre
asignado a este sal6n honraba la memoria de Iturbide como
“libertador de México”, segin lo precisaba el titulo original
del retrato respectivo, el pintor lo represent6 no en el acto de
proclamar la independencia (como sf lo hiciera Manuel Vilar
en una escultura de 18s1) sino engalanado con el atuendo y las
insignias imperiales, con la probable mira de construir una
relaciénlegitimadorade precedenciaconel propiorégimen de
Maximiliano. Y, también, como un gesto de aquiescencia con
lainterpretacién histérica del nacimiento del México indepen-
diente propuesta por Lucas Alamdn y defendidaa ultranza por
el partido conservador. Con todo, la copiosa presencia numé-
rica asignada a los caudillos insurgentes resultaba arrolladora,
confrontada con el solitario trasunto de Tturbide.

Vale recordar el ideario de gobierno que el principe aus-
triaco habfa formulado en el momento de aceptar condicio-
nalmente la corona de México que la Junta de Notables le fue
a ofrecer a Miramar. Su propésito serfa, dijo, “instaurar una
politica verdaderamente nacional, debido ala cual los diversos
partidos, olvidando sus antiguos resentimientos, trabajen en
comun para colocar a México en el sitio preferente que le estd
destinado entre todos los pueblos”.

Y en el primer aniversario septembrino que le tocé festejar
al emperador ya en México, desde el balcén de la antigua
casa parroquial de la villa de Dolores Hidalgo (adonde viajara
expresamente, en un audaz gesto simbdlico), pronuncié un
discursoenel que reiteraba su exhortaciénadejaratrdslos “afios
y afios de pasiones, combates y luchas” entre hermanos, y los
odios de partido. Y advertia: “El germen que Hidalgo planté

en este lugar debe ahora desarrollarse vigorosamente, y aso-
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ciando la Independencia con la Unién, el porvenir es nuestro.
Un pueblo que bajo la proteccién y con la bendicién de Dios
fundasuindependenciasobrelalibertadylaley, ytiene unasola
voluntad, es invencible y puede elevar su frente con orgullo.”

Resulta claro, pues, que laidea del emperador era cimentar
el porvenir de la nacién sobre la reconciliacién de los partidos.
Una ilusién, a la postre frustrada, que se manifestaria, entre
otras acciones, en la incorporacién a cargos de poder, sobre
todo cultural, de algunos prohombres del grupo moderado de
filiacién liberal que accedieron a colaborar con el régimen. Y,
en términos pldsticos, con el encargo de la galeria iconografica
de los fundadores de la nacién concebida para el palaciego
“Salén de Tturbide”, y de la que el Hidalgo de Ramirez forma-
ba parte. Con el gran peso numérico y visual acordado a los
“antiguos patriotas”, es obvio que el programa en su conjunto
rendia también tributo a la versién liberal del proceso de la
independencia.

En semejante vision “integral” y conciliatoria, Allende,
Matamoros y Guerrero encarnan los valores y virtudes de la
guerra insurgente, mientras que Hidalgo, Morelos e Iturbide
representan sucesivos aspectos “juridicos” del movimiento en
su totalidad. No por acaso los primeros comparecen, armados,
en un escueto paisaje a cielo descubierto, mientras que los
segundos comparten un espacio arquitecténico con una mesa
—simbolo de autoridad— colmada de libros y papeles. Ademds,
otra lectura es posible si agrupamos por pares a los protago-
nistas de este “pantedn heroico”™ Hidalgo y Allende figuran la
relampagueante etapa inaugural de la insurreccién; Morelos
y Matamoros, en una relacién de lider y “brazo derecho”,
evocan las campanas militares mds gloriosas de la insurgen-
cia; Guerrero e Iturbide, por tltimo, son los protagonistas de
la alianza entre el caudillo popular heredero de la tradicién
insurgente y el militar elegido por las élites criollas para dar
cima al ya generalizado deseo de independencia.

Por lo que toca a la imagen del cura de Dolores, el pintor
lo represent6 en su despacho de la casa parroquial, de cuerpo
entero y de pie. Tiene la mano izquierda apoyada en el brazo
deunsillén, mientras que con laderecha sefialaun documento
colocado sobre la mesa, donde hay también recado de escribir
y un altero de libros. El fondo lo ocupan un gran cuadro de la
Virgen de Guadalupe y un reloj de pared que marca las 5:55
horas. Enel documentoes posibleleeralgunasletrasy palabras:
“Vivalal[ndependencia] Mexicanos [...]” Pareciera, pues, que
el cura hubiera estado trabajando en la redaccién de la procla-
ma que estd a punto de leer ante los feligreses que habran de
reunirse, a la hora del alba, ante la parroquia del pueblo.

Un comentarista anénimo describia asi, en un periédico
de la época (La Sombra, 28 de noviembre de 1863), la accién
representada: “Todo en el cuadro es una histérica verdad.
Hidalgo se levanta de un sillén en los momentos de resolucién
suprema: su actitud no es guerrera ni lo que se llama ideal;
es la actitud de un anciano vigoroso, en cuyo semblante se



revela un pensamiento gigantesco, una abnegacién tranquila,
una bondad habitual [...] El espectador aguarda, espera verle
dar el segundo paso y salir del aposento a la plaza del pueblo
memorable que inmortaliz6 con su nombre.”

Reparemos en que, en los pdrrafos citados, se borra o difu-
minalavisién de Hidalgo como guerrero, eludiendoconellolos
recuerdos ingratos —segiin la interpretacién conservadora— de
las matanzas, desmanes y saqueos asociados al arranque de la
insurreccion, cuyo recuerdo pesé fuertemente en algunas de
las interpretaciones historiograficas tempranas de este movi-
miento y, por supuesto, fue determinante para lo negativo del
juicioalamanista. Laimagen del curacomo humanista ilustrado
por la que Ramirez optara resultaba, pues, mucho mds sose-
gante que la del soliviantador de las
masas propuesta por Linati, y cumplia
acabalidad con las exigencias retéricas
del “decoro” que debe presidir la orna-
mentacién de los espacios pablicos de
una sede del poder.

Por otra parte, la caracterizaciéon
queenelarticulodeLaSombrasehacede
la figura del pérroco de Dolores como
un “anciano vigoroso”, con las faccio-
nes marcadas por un “pensamiento
gigantesco” y una “abnegacién tran-
quila”, se habfa convertido en un lugar
comun para glosar la significacién del
héroe en la historia nacional. Al correr
de los anos, y en particular luego de
la “campana de desprestigio” lanzada
a finales de los afios cuarenta por los
conservadores contrael iniciador de la
independencia—con Alamédn como su
principal vocero—, los liberales fueron
poniendo mayor énfasis en la “vejez”
del héroe, no por casualidad. Como
lo advierte Edmundo O’Gorman,
“la senectud se asocia naturalmente
alaidea de paternidad”. Ademds, esta
condicién del personaje realzaba ain més el valor y la audacia
de que dio cumplidas pruebas al atreverse a desafiar la fuerza
formidable de la autoridad y las costumbres seculares con el
objeto de redimir a su pueblo, a sabiendas de que habria de
acabar sacrificado y convertido en mdrtir.

El “padre de la patria”

Enapoyoalodicho, transcribo dos pasajes tomados de escritos
provenientes del campo liberal, que definen a la perfeccion
cémo fue cristalizando la nocién de Hidalgo como “padre de
la patria”. El primero lo tomo del discurso civico que Ignacio
Ramirez pronuncié en la Alameda de la ciudad de México el
16 de septiembre de 1861:

Retrato del Benemérito de la Pa'tria Don Miguel Hidalgo
y Costilla, de Joaquin Ramirez. Oleo sobre tela, 240 x 156 cm.

¢De dénde venimos? ¢A dénde vamos? Ese es el doble
problema cuya resolucién buscan sin descanso los indi-
viduos y las sociedades; descubierto un extremo se fija el
otro, el germen de ayer encierra las flores del mafiana; si
nos encaprichamos en ser aztecas puros, terminaremos por
el triunfo de una sola raza para adornar con los craneos
de las otras el templo del Marte americano; si nos empe-
flamos en ser espafioles, nos precipitaremos en el abismo
de la reconquista; pero no, jjamds!, nosotros venimos del
pueblo de Dolores, descendemos de Hidalgo y nacimos
luchando como nuestro padre por todos los simbolos de
la emancipacién, y como él, luchando por tan santa causa
despareceremos de sobre la tierra.

El segundo texto procede de la sem-
blanza de Hidalgo redactada por
Gustavo Baz, y que forma parte de
una compilacién de biografias dedi-
cadas a los Hombres ilustres mexicanos,
una ambiciosa obra en cuatro tomos
publicada entre 1873 y 1875, durante la
Republica restaurada, y donde cola-
boré la plana mayor de escritores del
partido liberal. Y dice:

En su heroismo, el cura de Dolores no
s6lo combati6 contra las fuerzas mate-
riales de Espania, sino también contra
los h4bitos, contra las costumbres,
contra el modo de ser de una socie-
dadretrégrada, cuyos elementostodos
eran obstdculo a las ideas reformistas
[...]Elhombre quetal hizo;el que ense-
116 con su ejemplo que entre los tronos
y los esclavos no hay transacciones, el
que mostré cudl es el camino que se
debe seguir cuando se trata de reali-
zar una esperanza; el que rompié con
todo lo pasado para conquistar todo el
porvenir; ese hombre es mds que un héroe inmortal, la anti-
giiedad lo hubiera adorado entre los semi-dioses; nosotros
nos contentamos con llamarle el padre de la patria.

Salta a la vista el tono exaltado y militante de estos dos textos.
Por eso resulta ain mds paradéjico —pero, justo por ello, par-
ticularmente ejemplar— que la representacién pictérica que
mejor halogrado encarnarestavision de Hidalgo como el padre
de la nacién mexicana haya sido concebida y ejecutada como
parte de un programa iconografico, integrador y conciliatorio,
bajo el patrocinio de Maximiliano. Una leccién de apertura'y
tolerancia, de la que muy necesitados estamos en estos tiempos
que corren. —
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