los homenajes a escrntores. los paisajes
propios y ajenos del eterno vagabundo.
En “La rosa pnmitiva’’, un texto de los
50. Huerta hace una propuesta que
bien puede valer como un arte poética
todavia hoy:

Ama con senciller. como s nads.
5¢ duetio de tu i . P beol
de tu deseo y Tus ansias, de tu salud y tus odics.
Fabricate, en secreto, una Ciudad sagrada.
y equilibra en su centro |a ross pnmitiva.
Al pueblo y a la hembra que i

hay an ti de hermoso.
y Murmuren mensajes en lus oidos frégiles.
debes verins con santa melancolia y un

awe desdedosc

mandarlos hacia nunca. hacia siempre,
hacia mnguna parte

Su afiebrada sensualidad provoca un
desfile de cuerpos y rostros femeninos,
anénimos o no: como en Dario (a quien
dedica un apasionado "Responso...”),
la carne es un absoluto del que sélo se
tiene noticia a través de encuentros
azarosos. El fauno celebra muchos
triunfos y travesuras con sus ninfas,
pero al final no sa corona de laureles,
sino con la ceniza de la derrota y Ia fati-
ga:

B dias, dors, flachad: del
slba. dicsa de los crepdsculos!
Dejo & tus pies un poco de anhalo juvenil
¥ on tus hombros, spenas,

sbandonc ias siss rotas de ests poema

La pasidon carnal se expresa con in-
tensidad al mismo tiempo que se la cri-
tica por la via del humor (el amor fisico
visto al trasluz, como barato amorio
nocturno) y de la serena piedad (el
poeta-Don Juan convertido en victima
de sus victimas, enamorado irremedia-
blemente de su presa). El &nimo jugue-
ton e inventive de Huerta campea por
todo el libro. La gracia de su lenguaje
poético esta en esa mezcla impura de la
cita literaria y la obscenidad, del hallaz-
go lirico y el chispazo burlén, del retryé-
cano y el chiste. Un ejemplo méximo es
el divertido “Manifiesto nalgaista”, tur-
bulenta celebracién del sexo como fre-
nesi orgidstico, tan llena de resonancias
y parodias darianas:

Malgaista hasta la médul
{dyje huesos)
hasta la marchits desesperacibn
hasta los higados
Asi me henes
a tus pies renchdo
pequehamente de ladito como el of

de los b

de ‘os fracasos rey amargo
pero no lo digdis
no digdrs
que agotado mi 1esoro
tampoco
tampoco |2 toquérs
m con &l pétalo de un Maguey

Los juegos de palabras (“lo virginal
no quita lo caliente”, “los més feroces
estudios obscenograficos”), las alitera-
ciones {"1a leve luz lamida por los éia-
mos”. “largo como la larga ele del &u-
reo venablo libidinoso™). el uso enor-
memente expresivo del adverbio
{(";Amar golpeadamente./humeda-
mente, a puito limpio...?) y el superiati-
vo {"jOh seductora seducidisimal...
iAh vencedora vencidisima!”), dan a la
poesia de Huerta su vivacidad y encan-
to pecubares. No siempre esos meca-
nismos hiberadores funcionan en la di-
reccion correcta y la hacen encallar en
un sentimentalismo fécil. cuando no en
una gastada mitologia popular. Pero
cuando no ocurre esto —y es la mayoria
de las veces—. cuando uno siente aflo-
rar bajo la superficie pintoresca y ruda-
mente comunicativa, una sedicente ter-
nura y una vision resignada ante la fata-
hdad y la crueldad de la vida, no cabe
duda de que estamos ante un verdade-
f0 poeta —alguien que nos ofrece sin
retaceos su corazén y sus tripas. O,
como él dice: “Un cantico de tristeza,
gozosamente lamentoso”.
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La obra de Francisco A. de Icaza (Méxi-
co. 1863-Madrid 1925} y especiaimen-
te su poesia, ha sido leida poruna peque-
fa minoria de escritoresy criticosalolar-
go de los afos. No puede decirse, conto-
do, que fuera de verdad conocida ni vista
como merece serlo —vista como la con-
ciencia de un gran historiador, un es-
pléndido y agresivo critico, un poetaenal
cual el matiz, loentredicho, lovislumbra-
do. se manifiestan de modo originalis-
mo. {Como explicar el olvido de Francis-
co A. de Icaza?; ;hombre que pertenece
a dos paises —Espafia y México— sin
que ninguno de los dos asumiera hasta
ahora la publicacién de sus libros?; scri-
tica “pasada de moda”?. jpoesia me-
nor?. Ninguna de estas preguntasremite
al problema ni fo explica del todo. lcaza
no esté pasado de moda ni es menor. Tal
vez ol olvido —insisto, Icaza era conoci-
do por Alfonso Reyes, quien tanto hizo
por &l en los ditimos afios de su vida, por
los “Contemporéneos”, por los postas
de Tailer, por mi propia generacién. Sin
embargo el hecho es que no podiamos
conocerio —sobre todo los nacidos des-
pués de 1914. Ciertamente, & raiz de su
muerte, la familie intenté publicar sus
obras completas; motivos econdmicos
hicieron imposible que aparecieran mis
que unos cuantos tomos por desgracia
mal distribuidos. Ahora a cincuenta y
cinco aflos de su muerte, el Fondo nos
permite conpenetrarnos de una obra ex-
celente, miltiple, sabia y variadisima, Si
ahora no leemos a lcaza no tenemos per-
dén.

En este comentario tocaré los puntos
siguisntes:




1. Biografia brevisima que el lector po-
drd completar leyendo el estudio preli-
minar de Castilio con el cual se puede
discrepar en parte peroque, en conjunto,
resulta el primer libro —ciento nueve pé-
ginas sobre 8l poeta y critico; 2. El senti-
do de la critica en la Icaza y las diversas
modalidades de ésta: 3. La poesia de
este hombre solamente cuatro ahos me-
nor que Gutiérrez Néjera.

1. Los datos biogréficos que proporcio-
no provienen todos del Estudio de Casti-
lio. Nacido de una familia criolla que lie-
g6 a América —Panamé. Perd, México—
en el siglo XVIii, Francisco A. de Icaza
pertenecis a la alta clase media. Muy jo-
ven —a los diecisiete afios— el poeta fue
admitido en la Sociedad de Geografia y
Estadistica y pudo asistir a las sesiones
del Liceo Hidalgo. Fue protegido de Alta-
mirano. en buena medida de Riva Pala-
cio y tuvo por maestro —de manera més
omenos directa— a Garcia icazbalcetaa
quien admird siempre como historiador
y critico. En efecto. la formaciénde Icaza
procede, como lo ve Castillo, del positi-
vismo y se alia y algunas veces precede
en su obra a los modernistas. Del positi-
vismo conservd siempre el rigor: en el
modernismo vivié en parte su obra. Cier-
tamente, como lo sefiala Castillo, el posi-
tivismo fue una expresién de la burgue-
sia. Perc no crec que la palabra “bur-
gués” sea suficiente para entender la
obra de Icaza, sobre todo su obra poéti-
ca. Sin duda existen relaciones entre
Campoamor e Icaza pero, anconjuntono
existen obras més disimbolas que las de
estos dos poetas. En 1888, a los veinti-
trés afios de edad. Icaza es nombrado
tercer secretario enla Legacidnde Méxi-
co en Madrid —habia antecedentes di-
plométicos en su famitia—. Alli fue ami-
go de Azorin, Azafia, Blasco ibéfiez,
Diez-Canedo: en realidad conocib a to-
dos los escritores espafioles de la época
y llegd a formar parte vitsl del Ateneo.
Castilo ofrece varias descripciones de
los escritores espafioles de aquellos dias
que retratan a Icaza. Escojo las de Ma-
nuel Azaha: “Recuerdo como icaza le-
gaba sl Ateneo, procedents de siguna
recepcién, de algln baile, y, entréndose
en un corro, al punto se convertia sin es-
fuerzo en director del coloquio. Ers su
hablar pausado, con algin titubeo, esco-
giendo los vocablos, y divertia en dispa-
rar tal cual malicia celebrada por &l mis-
mo, a par de sus oyantes, con risotadas
alegres. icaza gustaba de ser compren-
dido instanténeamente, con medias pa-

labras. el pazguato, el provinciano que
no cazaba en el vuelo sus alusiones, pro-
movian su enfado: sobre ellos descarga-
ban los ojos de Icaza un rayito vengador,
no sismpre mudo, fulminante”. Casd
Icazs con doita Beatriz de Ledn (1897),
aristocrética, y. seg(n tedos los que la
conocieron, mujer muy hermosa. Gran-
des afos de gran produccidn y de ascen-
sodiplomético; erudicidn impresionante
que no sdloremite ala literatura de Espa-
fia y México sino ala de Portugal, Alema-
nia, Rusia, y. naturalmente, Francia e Ita-
lia. Parte de la labor critica de Francisco
A. de Icaza consistid en divulgar en los
paise de lengua espafola las literaturas
extranjeras —son excepcionales sus en-
sayos sobre Hebbel, Nietzsche, con
quien tiene tantas afinidades, Lenau,
Heine, Barrés antre otros— y en prasen-
tar a Espaiia a los escritores de México.
Nombrado en Berlin, lcaza se empapa de
cultura alemana —desde niflo aprendid
el alemén—. Enlos Gltimos afos de su vi-
da, sufrimiento tras sufrimiento llevado
con estocismo; alejamiento total del ser-
vicio diplomético después de la muerte
de Carranza, penuria econdmica, dolor
familiar por la muerte de una de sus hijas.
Icaza, con todo, nunca dejd de escribir su
obra, ya en la vejez. fue una buana medi-
da, heroica y, nuevamente, miiltiple (sus
articulos periodisticos en Espafia y Mé-
xico en parte obligados por problemas
econdmicos nunca dejan de tener la al-
tura de sus grandes obras criticas).

Ciertamente, icaza regresd a México
dos veces. En ambos casos redescubrid
& su propio pais, siempre presents, aun-
que, como bien dice Castilio, sin color
local. Icaza, apasionado por los clésicos
espafoles y extranjeros —entre los es-
pafioles Gongora que Icaza hizo rena-
cer en una época en que el olvido pesa-
ba sobre el barroco —no dejé de sentir
siempre una pasidn por su tierra, por
todo lo que fuera hispénico y una curio-
sidad continua hacia io que sucedia en
otras latitudes.

Cuando murié “todos los grandes
nombres de las letras y las artes de Es-
pafia se unieron para mandar una carta
de condolencia al Presidente de la Re-
piblica Mexicana” (Castillo. Estudio
preliminar.)

2. Teoria de la critica y modalidedes de
la critica. Los libros fundamentales de
Icaza en este terreno son Las “Novelas
ejemplares” de Cervantes, El Quijote
durante tres siglos; Sucesos resles que
parecen imaginados; De Gutierre de Ce-

tina, Juan de la Cueva y Mateo Alemén,
Lope de Vegs, sus amores y sus
odios. Entre sus ensayos més breves,
aparte de los autores antes citados,
destacan los que dedicdé a Aretino,
Goéngora musico —interesante descu-
brimiento—, Dario, Campoamor y, por
su virulencia, a8 Emilia Pardo Bazén. Sin
embargo, antes de intentar averiguar
algunas de las modalidades de la critica
de Icaza es bueno tratar de precisar su
“teoria’” sobre la critica.

Con toda razén Castillo sitia esta
critica en la tradicidbn positivista;
blsqueda de hechos objetivos, andlisis
histéricos precisos. ausencia de teoria.
Creo, con todo, que la idea de Castillo
merece ser matizada. Por una parte una
critica propiamente positivista daria
una gran importancia a la sociologiao a
la “fisica social” como la llamé Comte,
su fundador. En la critica de lcaza hay
pocos andlisis sociologicos. Su critica
es, en parte. histérica pero, /no es jus-
tamente la historia lo que negaba el po-

itivismo preci te para encontrar
estructuras sociales méis o menos
constantes? Ademds. jes del todo
cierto que no exista en lcaza una teoris
de la critica? Creo que existe y que
puede precisarse a sabiendas de que no
Vamos a8 encontrar vastas Construccio-
nes abstractas.

A lo largo de su obra Icaza muestra
su gran respeto hacia Saints-Beuve.
Buena medida para medir 8 un buen
critico. Pero, si queremos ser més pre-
cisos, debemos recordsr 1o que Icaza
dice en su conferencia Examen de
criticos pronunciada en el Ateneo de
Madrid en 1893. Icaze piensa que la
critica es un fendmenc modemo que
conviene “admirablemente a la huma-
nidad de hoy. tan sabia y cultsa como
curiosa y refinada”. Icaza no podia afir-
mar en su tiempo que la critica hubiera
faltado en Espafia —aun cuando en
otros textos trata de demostrar, 3Cas0o
con exceso, que la critica cervantina
desaparecié durante més de un siglo
entre “nosotros” —“nosotros’. es de-
cir, los hispanopariantes o incluso ibe-
roparlantes. Procede icaza més bien
por afirmaciones: ia necesidad natural
de la critica en una época culturaimente
desarroliada que tiens por capital los
centros mismos de la critica: Francis,
cuando de letras se trata: Alemanis
cuando se trata de critica cientifica.
Veamaos lo que el poeta y critico tiene
que decir de |la primera. Si dejamos




aparte |as formas puramente agresivas
de los juicios literarios superficiales
“existe otra critica que interpreta los di-
versos sentimientos que agitan el aima
moderna”. Castillo sostiene, con razén,
que la critica ejercida por Icaza tiende a
lo histérico y que esté lejos de |a pene-
tracién en la “intrahistoria” que desa-
rrollarén Unamuno y. més reciente-
mente, Américo Castro con su teoria de
la “vividura™. Pero lo cierto es que Icaza
no es solamente acumulador de datos,
aun cuando ses un magnifico indaga-
dor preciso. generalmente exacto y
puntual; también en algunos casos in-
justo. Le importa a Icaza recrear el pa-
sado para revivirlo y sin ser un ro-
méntico como Michelet no esté
siempre lejos de una obra critica que
sea “revificacion del pasado™. Asi, por
lo menos, en dos libros fundamentales:
Lope de Vega, sus amores y sus odios.
libro a la vez erudito y lleno de vida y
pasién y en E/ “Quijote” durante tres
siglos (todos sabemos que Icaza fue un
renovador @ impulsor de los estudios
cervantinos). Regreso al texto de la
conferencia de 1893. El verdadero
critico es el que “pone en su juicios algo
personal que estd en intima consonan-
cia con la obra que lo sugiere”’. ;Positi-
vismo? En efecto, si mediante este
término queremos decir que |caza prac-
tica una critica extremadamente acu-
siosa y erudita. Aparte del positivismo,
ia teoria de Icaza acerca de la critica se
acerca a los roménticos y, en ciertos
momentos —el caso de Lope. el de
Géngora, el de los roménticos alema-
nes— critica que anuncia este modo de
ver las entretelas de |a historia —perso-
nal o de un puebio— que Unamuno lla-
maria después “intrahistoria”. Quierc
curarme en salud. No sostengo que
Icaze ses una suerte de pre-Unamuno;
su espiritu es demasiado clésico para
que esto fuera posible; sostengo, dni-
camente, que aparte de |a critica de los
hechos hay en tods su obra uns verda-
dera necesidad de entender esta
“intima consonancia” con un pasado
vivo que vuelve a renacer en la obra del
critico. De ahi que Icaza piense que la
obra anslizada afecte diversamente a
diversos “temperamentos”. Si hay poli-
semia es. en buena medida, porque ef
temperamento de cada uno fee a los
escritores mediants su propia afectivi-
dad si bien, naturalmente, existen en la
obra leida puntos objetivos de referen-
cia que nos permiten a todos entender

las obras del pasado y del presente me-
diante ciertos ejes de similitud. Si ésta
es la actitud de Iceza critico entende-
mos maejor su simpatia por Nietzsche
vitalista cuyos pocos poemas lcaza tra-
dujo magistralmente porque segura-
mente sentia hacia Nietzsche una espe-
cial afinidad. Afinidad, en este caso, de
poeta. Icaza escritor parece creer que
frecuentamente son los escritores los
que hacen la mejor critica. El escritor no
et dogmético —la tolerancia es un valor
importante para Icaza que no sismpre
fue tolerante— y el escritor sabe,
cuando es critico y escritor, que aprecia
las obras extrafias porque “pueden dar
vida a las propias”. Si, ahora entende-
mos la simpatia de Icaza por Nietzsche;
también su respeto por el “gran Walt
Whitman".

En suma, y para emplear “marbetes”
tan sblo aproximados. la teoria critica
de icaza es liberal —tolerante—, es po-
sitiva en cuanto a la exactitud y es vita-
lista en cuanto a la necesidad de que el
autor analizado y el critico que lo ana-
liza sientan, converjan sabiendo que “el
arte” es productor de “emocion estéti-
ca”.

{Cuéles son las modalidades de esta
critica? De hecho van implicitas en lo
que hasta aqui he escrito: profunda la-
bor de investigaci6n, capacidad de dar
vida a la obra estudiada sobre todo en
los casos de Lope y de Cervantes pero
también y muy repetidamente a los
escritores de la Nueva Espafia y de
México. La critica de Icaza no consti-
tuye un escaparate de curiosidades bio-
gréficas. Hemos visto que no puede ha-
ber critica sin una actitud vital; en este
sentido, la critica es precisamente
biografia, estudio vivo de la vida. En el
capitulo final de E/ Quijote durants
tres siglos dice |caza muy claramente y
de manera reveladora: “ante todo fue
humano y por 8so es universal”. Y si en
Ia pluma de Icaza Cervantes estd vivo
no lo estdn menos Salas Barbadillo,
Gutierre de Cetina. Menéndez Pelayo.

3.-Poasia

Rafael Castillo analiza muy cuidado-
samente las relaciones entre la poesia
de icaza y la de los modernistas; analiza
también, con claridad, los modos en
que icaza precede a los escritores pos-
teriores a 6 —Antonio Machado, Juan
Ramén Jiménez juvenil. Remito al lec-
tor al Estudio preliminar de Castillo.

Quisiera tan sdlo desarrollar algunos
puntos que, 8 mi modo de ver, son defi-
nitorios de esta poesia de tono a veces
menor pero de gran hondura y pasién
sofrenada.

icaza publicé tres libros de poemas:
Efimeras (1892), Lejanias (1899), Ls
cancién del camino: Cancionero de la
vida honda y de la emacibn fugitiva
{1922) donde reine los poemas del se-
gundo libro y un buen nimero de poe-
mas nuevos o no publicados. En la ac-
tual edicidn se presenta por separado el
primer libro y juntos todos los poemas
de Lejanias y La canciébn —por cierto,
los poemas de Lejanias fueron frecuen-
temente reescritos y Castillo ha prefe-
rido seguir siempre la Gltima versidn de
cada poema.

“Vida honda”, emocién fugitiva";
términos que mucho nos dicen del
temple de esta poesia serena en apa-
riencia, apasionada en su fondo.

En Efimeras resaltan tres aspectos
de esta poesia: perfeccidn formal y mo-
dernidad; erotismo —tan infrecuente
en nuestras letras; una idea del amor
que acaso no se haya visto tal como es
y que precisaré algo més adelante.

Efimeras fue publicado en Madrid
cuando Icaza contaba con veintinueve
afios. No anda descaminado Castillo
cuando afirma que probablemente
Icaza fue el primero en introducir el mo-
dernismo en Espaia. Mucho tienen de
modernistas estos poemas de exac-
tisima factura. Abundan en elios las re-
ferencias clésicas y cristianas, las notas
impresionistas, los colores, la natura-
leza transformada en espiritu y con-
ciencia; no es infrecuente el dolor aun-
que ya desde este primer libro se ad-
vierte cierta actitud estoica que serd
una de las constantes de la poesia de
Icaza: “Temo la compasidn més que la
mofa”. Pero en efecto, estd presente el
erotismo a la vez preciso, delicado y
matizado. Asi en el poema “ldeales’:

Yo la siento en extraio desvario

Cuando amorosa hasta mi lado llega

Y llora mi pesar, por ser el mio,

O a los espasmos de mi amor sa
entrega

Encamando el roméntico albedrio

En las clésicas formas de la griega.

Este poema, escrito a los veinticua-
tro afios —los poemas estén fechados
por el autor— el erotismo no puede ser
més explicito. Hombre que sufre



—mucho sufrié el poeta si bien “fingid”
“imperturbable calma”— es también
hombre que desea; deseo erdtico que
culmina a veces an la posesién. Acabo
de escribir "a veces”. Es muy frecuente
que el “eros” de Icazs se vea frenado. A
veces la amante es ia ausente (“percibo
tus contorncs en la sombra, / Y oigo
crujir tu traje, que remeda / Rumor de
besos al rozar la alfombra). Pero con
frecuencia —es curioso que los criticos
no lo haysn percibido— lo que el poeta
canta —nueva forma del amor o también
del erotismo— es el emor imposible.
En un poema muy temprano {Mi musa.
1889) dice: “Canto cual Ventadorn™.
Es bien sabido que Bernatz de Venta-
dorn fue uno de los grandes poetas de
la literatura occitana. No es menos sa-
bido que, admitamos o no la tesis de
Rougemont segin la cual la poesia oc-
citana fue cétara en sus simbolos; es
sabido que los trovadores —a los cuales
Icaza cita en otros poemas— cantaron
el amor mutuo imposible o desgra-
ciado. Existe “el amor imposible del ar-
tista”; existe en busca de una pureza y
una castidad que andan caminc a la
inocencia. Entre flores, enredaderas,
sensaciones “vagas’, dentro de una
forma perfecta {"No conocéis el intimo
combate / Que &l pansamiento con la
forma libra...") el poeta encuentra “el
casto amor”, interioriza la naturaleza
siempre muy presente y transfigurada
en toda su poesia ("Dentro del alma
sintiendo / Algo del paisaje mismo”), y
en su interioridad —en las “intimas es-
tancias”, suerte de moradas acaso pa-
ganas— encuentra sl misterio: “miste-
riosas resonancias’. Encuentra, en ver-
dad. su vida interior dirigida a lo blanco
total, a la “inocencia” gue “redime al
que toca”.

Con la presencia de |a interioridad se
inicia Lejanias, segundo libro de poe-
mas. Escribe el posta:

También e aima tiens lejanias;
hay en la gradacién de lo pasado
una linea en que penas y alegrias
tocan en el confia de lo sofiado:
también el alma tiens lejanias.

En todo el libro poemas hermosos.
No quiero olvidar el comienzo del
poeama “Invernal™:

Parece el mar de bronce, y sobre el
cielo oscuro

Ils espuma de las aguas se levanta en
los aires. ..
¢Adbénde va el visjero.
si ol tiempo no es propicio para cruzar
los mares?

E! viajero. el poeta, encuentran este
mar justa y exactamente propicio:
“propicio para cruzar ios campos / y
atravesar los mares”.

El poeta. muchas veces triste y grave
en su obra madura, se encuentra en su
viaje con el viento-poeta lleno de “la
més extensa gama de las canciones”
Predomina cada vez més la soledad:

Aungue voy por tierra extrafia
solitario y peregrino,

no voy solo, me acompaha

la cancién en el camino

Parece que la poesia es la Gnica sal-
vaci6n del hombre solitario que navega
y camina por el mundo. En poemas cre-
cientemente rigurosos —también mas
cercanos a la poesia popular— Icaza,
entre “paisajes vistos” y “'paisajes de
snsueflo” vive su poesia como vivia a
los autores que analizaba en su obra
critica. Otros serfn més “hébiles” y
“activos” al componer sus versos;
Icaza dice: “yo los vivo". Asi, también,
en el poema “Blasén” que copio en-
tero:

Es égida

y estandarte

de mi arte: vida;
de mi vida: arte.

iDe qué modo,
al hallarte,
hallé todo:
vida y arte!

(Optimismo? Icaza vivié el dolor a
fondo pero siempre “fingié” su “imper-
turbable calma”. Icaza cantd breve-
mente los campos y aldeas de Castilla.
Cada vez estaba més desolado. Asi en
su abandonado parque:

Por los despostillados y musgosos
pretiles

del fangoso canal

trepan hierbas manchadas como pisl
de reptiles

entre los que se mecen los célices
abiertos

de unas flores enormes del color de
los muertos, ’

flores de la tristeza del paisaje oto-
fal.

El Gitimo libro de Francisco A. de
Icaza termina con un poema extraordi-
nario: el Epilogo panteista que lleva por
subtitulo Sensacién de regreso. iceza
sintié como propia la tierra de Espafie;
nunca olvidd —lo demuestra en abun-
dancia su obra critica— la tierra en que
nacib. El Epilogo panteists, pone de
manifiesto su emocién al volver a
México durante unos mesaes. Poema
hermoso del cual citaré solamente cua-
tro versos:

Hoy. enfermo y cansado. temi que
mis despojos.

con las manos cruzadas y cerrados
los ojos,

llegaran hasta ti; por @30 vine antes.

para mirar de nuevo tus estreilas ra-
diantes.

Ei posta quisre volver al origen, 8 la
tierra “madre”. Su propis tierra, sin
duda. Tembién toda ls tierra que han
recorrido el marinero y ol peregring.

Francisco A. de Icazs, gran crftico.
Poeta: pero jquién ha dicho que poeta
menor? Espléndido poets que supo.
con rigor, pasién y recato, hacer de su
vida poesia y unificar la poesia y ¢l arte.
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