luciones, con las que trazan mil fi-
guras, acompariando el son triste é
igual de los instrumentos con el de
los pies y las sonajas. En mitad de la
danza despiden alaridos, se hincan
de rodiilas, se tiran de bruces, le-
vantan las manos dl cielo en vueltas
y saltos; apauntan con las flechas y
hacen ademdn de dispararlas; se
cruzan, y, se rodea de ellos el viejo
enmascarado con una carantamaula
de cretino, el monarca de luenga ca-
bellera cana, director de aquella
comparsa emplumada, crinada y
vestida de todos colores.

Pasadas las misas, se estaciona
el baile en el interior del templo, en
d;n.j; las comparsas penetran dan-

I .

Ese dia el furor de la feria llega d
su timo limite, el entusiasmo 4 su
mds alto grado: la bacanal del dia es
igual d la de la noche, no cesan el
baile, el juego, la embriaguez, el pa-

seo de tumultuoso concurso en los

particos y la plaza.
Después de la Ascensién va de-

cayendo la feria; empieza 4 disper-
sarse la muchedumbre y el domingo

* rraban los tesoros que serd dificil

siguiente concluye todo; el lunes
vuelve d su antigua soledad y quie-
tud la villa”. (p. 42-48)

NoTas

' El subrayado es mio. J.M.

? Pedro Castillo p. 182,

’ Lenguas indigenas de Jalisco, Guadala-
jara 1980, {cocas pp 21-33, pinome
61-65).

¢ Jer6nimo del Terrufio “la palabra Ma-
riachi”, Diovama de la Cultura (Excél-
sior) 5 de julio de 1981, p. 12, pedia
se buscara un documento anterior a
1860-1870, para fundamentar la tésis
autéctona. Dicho, hecho.

[VUELTA NUM. 59, 1981]

Carta de Sevilla
SIC TRANSIT GLORIA MUNDI

DAMIAN BAYON

me tocd vivir a mediados
de abril de 1992. Empez6 por Gra-
nada, adonde me invitaron a la
inauguracién —por el rey en per-

s

scribo antes de olvidarme
de la delirante semana que |

sona— de un Instituto de Améri-

ca creado en la ciudad de Santa
Fe, a dos leguas escasas del dltimo
baluarte srabe de la Peninsula. La
fundaron los Reyes Catélicos y
fue allf mismo donde el 17 de
abril de hace quinientos afios fir-
maron las Capitulaciones con Cris-
t6bal Colén, las cuales llevarian
al encuentro fortuito de nuestra
América. De los tres centros de

que consta ese instituto tengo yo
que ver con el consagrado al arte
latinoamericano contemporédneo:
edificio flamante que se estrend
con una excelente exposicién que
mostraba obras de los tres grandes
muralistas mexicanos, Frida Kah-
lo, Tamayo, Toledo, mds las de los
uruguayos Torres—Garcfa, Barra-
das, Gamarra, el chileno Matta,
el cubano Lam, los venezolanos
Soto y Cruz-Diez, y —en fin— de
los argentinos Seguf y Le Parc.

En Granada jcémo no ir a ver
Al Andalus, la exposicién de arte
musulmén en la Alhambra, la
misma que ir4 luego al Metropo-
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litan de Nueva York! Protestas
hubo: los turistas de este afio ve-
rdan una Alhambra con algunas
ventanas tapiadas, puesto que
ciertas de sus famosas salas ence-

volver a ver reunidos. Con todo,
tal vez la misma muestra tome
allf un cardcter menos emocional
pero mds completo en Nueva
York, dado que la seccién drabe
del Metropolitan posee alfom-
bras, muebles, vidrios que en
Granada no abundaban. Ya que
el énfasis estaba alli dado sobre
todo en armas, estandartes, cerd-
micas, marfiles, libros —el Co-
rdn en suntuosas encuadernacio-
nes— junto con esas proezas
caligréficas que aparte de lo que
significan constituyen, de por si,
obras maestras de la pura linea.

Contrastes de este afio funda-
mental para Espaiia: tres dfas
después, un par de exdiscipulos
mios, licenciados en historia del
arte, me llevaban por una nueva
autopista de 250 kms a Sevilla,
donde todos ardfamos en deseos
de ver la EXPO 92. Otras tres jor-
nadas me tomar4 visitar —sélo
en parte— ese gigantesco con-
glomerado de 215 hectéreas con
infinidad de pabellones, entre
meramente pintorescos (los efi-
meros que serdn demolidos més
tarde) y los definitivos que, en
general, utilizard la Universidad
Hispalense.

Reconozco que he ido mds que
nada para tratar de tener una idea
de conjunto de la arquitectura
contempordnea a escala mundial.
Para mi satisfaccién no he encon-
trado ni una sola construccién
importante en “estilo posmoder-
no". Empiezo por lo positivo y
més visible: los dos admirables
nuevos puentes que franquean el
Guadalquivir no seria raro que
pasaran a la historia. Como pro-
vocacién escribi un dia que el
monumento arquitecténico del
siglo XIX... fue obra de ingeniero:
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la Torre Eiffel. El cual (como ve-
mos en las fotos) tenia una espan-
tosa casa llena de palmeras y de
estatuas de mujeres desnudas de
mérmol.

Entre los edificios m4s logra-
dos estaban los de Espafia, Fran-
cia, Reino Unido, Bélgica, Pafses
Bajos. Parecen los dnicos que
—al menos en su estructura—
obedecen al tema de “La tecno-
logfa en el siglo XX1I", que se su-
pone debiera haber orientado la
entera exposicién. Da la impre-
sién de que sélo el Japén (obra
de Tadao Ando) y algunos de los
paises de la Comunidad Europea
se lucieron en el conjunto. En
cuanto a las naciones americanas
—salvo los EE.UU., Venezuela,
Chile y Puerto Rico—, las dem4s
estdn pobremente representadas,
sin duda por razones econémicas.
En un vasto edificio metslico co-
lor granate {ofrecido por Espaiia)
se amontonaban las representa-
ciones del resto de nuestros pai-
ses con stands de la feria a cual
mas desangelado. Tal vez la ex-
cepcién fuera el del Perd, que
presentaba tesoros arqueolégicos
inéditos para el grueso del publi-
co: la tumba de un jerarca indio
acompaifiada de todo su ajuar fu-
nerario.

Aclaremos que los pabellones
que, de entrada, gozaron de pres-
tigio resultaron —por eso mis-
mo— précticamente imposibles
de visitar: los de Espafia y sus 17
regiones, Francia, Reino Unido,
[talia, Jap6n, México. Desde las
diez de la mafiana imponentes
colas desanimaban a todo aquel
que se arriesgara a una tempera-
tura de 32 grados a la sombra.
Confieso que solo esperé, indtil-
mente y por solidaridad, frente al
pabellén mexicano, y sélo eché
un vistazo a la instalacién subte-
trénea de los franceses. Por lo
que atafie al resto, confieso que
me limité a entrar en algunos de
los menos solicitados: Rusia,
Alemania, Bélgica, Pafses Bajos,
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Arabia Saudita y quizéd algin
otro que olvido.

Aiin de afuera sacé “mala no-
ta” conmigo el enorme edificio de
Italia en que noté relentes neo-
fascistas (posiblemente posmo-
dernos); el de la nueva Rusia:
enorme, oscuro, muy vacio, con
obras de arte menos que dudosas,
me aburrié profundamente; tam-
poco me convencié el de Alema-
nia unificada: indeciso de forma y
de contenido, con un fragmento
del Muro de Berlin como indeci-
so cebo para atraer a las masas. El
de Arabia Saudita era, simple-
mente, un mercado de orientalis-
mo barato. En cambio, encontré
buena e ingeniosa arquitectura
tropical en los pabellones del
Reino Unido, Bélgica y los Pafses
Bajos. Sin duda, de los visitados,
el que més me convino fue este
dltimo. Allf por lo menos los or-
ganizadores encontraron un tema
vélido: el de la recuperacién del
Zuyder Zee para transformarlo en
tierra firme gracias a los polders,
aunque esas nuevas tierras que-
den a menudo mas bajas que el
propio nivel del mar. El edificio
—ctibico desde afuera— no pare-
ce pesar pues es calado como una
“fiambrera” colosal cuyos muros
son de un tejido metélico, a lo
largo del cual se desliza en perma-
nencia una verdadera cortina de
agua, estratagema que transforma
el local en un recinto fresco, lu-
minoso y atractivo.

Positivas también fueron otras
instalaciones: para empezar, un in-
menso auditorio de techo céncavo
mantenido en tensién por cables
como un puente colgante. Curio-
$Os e ingeniosos me parecieron
también unos altos cucuruchos de
unos quince metros, hechos de te-
la blanca y con un respiradero en
la parte superior: como en la cam-
pana de una chimenea, se produce
un tiraje hacia arriba que hace cir-
cular el aire, de modo que al pasar
bajo uno de ellos quien camina
tiene la impresién de no sufrir
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tanto del calor. Este principio de
ventilacién logra su plenitud
cuando un disefiador espafiol reu-
nié muchos de esos conos de
distintas formas e inclinaciones
—para cubrir un gran espacio pi-
blico, especie de foro donde se
dan conciertos, recitales y bailes.
Se disfruta de ese campo “puntia-
gudo” cuando uno se embarca en
alguna de las maltiples telecabinas
que, por el aire, recorren unos dos
kilémetros a unos diez o doce me-
tros de altura a través de buena
parte de la EXPO. Desde ellas se
descubre el pabellén principal: el
de Espafia, gran cubo blanco al
borde del lago artificial creado
gracias a un desvio del Guadalqui-
vir. Ese edificio—lave, hecho para
durar, serd discutido por “clésico”,
donde dominan las formas geoms-
tricas como el citado cubo, pare-
des ciegas y mailtiples rampas y la
calota —en media naranja— de
una ciipula, por ahora dorada. En
cuanto a la tan anunciada Cartuja
reconstruida, se ve que le falta to-
davfa mucho para quedar conclui-
da. En cambio llega hasta sus
puertas el nuevo tren, el AVE (Al-
ta Velocidad Espafiola) que realiza
el trayecto desde Madrid en 2 ho-
ras 50... y muchas, muchas pesetas.

Al tiempo que en las afueras de
Parfs se abre un fenomenal Dis-
neyland Europa, cabria pregun-
tarse si esos parques de diversio-
nes, superficiales por definicién,
no estdn més adaptados al gusto:
popular que estas costosas y un
poco indtiles exposiciones. Sin
querer polemizar demasiado: jes
vélido todavfa el concepto basico
que las informa? Creo que la ex-
posicién universal —como tal—
tuvo su razén de ser en el siglo
XIX, cuando los ingleses la inven-
taron en 1851 para Londres, cuyo
“logo” tangible fue el Crystal Pa-
lace. La moda sigui6 repitiéndose
en Parfs en 1889 (la torre Eiffel),
en 1900 (el Grand y el Petit Pa-
lais), en Chicago, San Francisco,



Barcelona, Bruselas y, reciente-
mente, en Osaka.

Se justificaban estas manifesta-
ciones cuando la gente se intere-
saba por lo distinto, por no decir
lo exético. Ahora que vivimos en
la “aldea mundial” de Mc Luhan y
seguimos la historia (o creemos se-

guirla) en el momento mismo de

hacerse ante nuestros ojos jqué
objeto presentan estos pretextos
de universalidad? No soy, empero,

tan ingenuo como puedo parecer:

sin duda este alarde de Espana:
EXPO 92, AVE, Juegos Olimpicos
de Barcelona, constituye la mane-
ra de anclarla definitivamente en-

tre la comunidad de los paises del
primer mundo.
Y a todo esto jquién se acuer-

da en lo mas minimo del Quinto |

Centenario del Descubrimiento
de Américal La tnica alusién
concreta podrfa ser la discreta
presencia de las reproducciones
de las tres humildes carabelas de
Colén flotando en el rio tutelar y
que el piblico internacional ape-

nas si mira displicente con el rabo
del ojo: SIC TRANSIT GLORIA |

MUNDI. <

EL POEMA EN PROSA Y LA MUSICA

Luis IGNACIO HELGUERA

1. DEBUSSY Y PIERRE Louts

n una encuesta, aparecida
en marzo de 1911 en la re-
 vista Musigue, Claude De-
bussy decfa que los misicos que
no comprenden los versos “no de-
berfan ponerles masica. S6lo pue-
den estropearlos...”, y citaba co-
mo ejemplo la incomprensién de
Schumann ante la “fina ironfa”
de Heine.

Con fina ironfa a su vez conti-
nuaba Debussy, y se me perdonar4
que reproduzca largamente sus in-
teresantes conceptos: “Claro que

no hay que exagerar, no hay tan- -

tos buenos versos. ;Quién los es-
cribe hoy!? Pero, cuando se en-
Cuentran vale mds no tocarlos.
Henri de Régnier, que hace unos
versos plenos, clésicos, no puede
Ser puesto en mudsica. ;A quién se
€ ocurrirfa poner misica a los

&5

versos de Racine y Corneille? Lo |

que pasa es que los jovenes no

quieren ver junto a su nombre

mds que firmas célebres... Y ade-
mds, ;digame para qué sirven los

versos en la musica? jPara qué? Se
ha puesto mds a menudo bella !

misica a malas poesias que mala
musica a verdaderos versos. Los
verdaderos versos tienen un rit-
mo propio que es més bien moles-
to para nosotros.(...) si se hace al-
go artificial, si uno se contenta
con un trabajo de yuxtaposicién,
evidentemente no es dificil, pero
entonces no merece la pena.(...)
Estd uno més a sus anchas con la
prosa ritmica, aqui puede uno
moverse en todos los sentidos.
{Que si el mismo miusico debiera
escribir esa prosa ritmica?’ ;Por
qué no? ;A qué espera? Wagner lo
hacfa; pero con los poemas de

Wagner pasa como con su mdsi- |
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ca, no son ejemplo a seguir. Sus
libretos no son mejores que otros.
Eran mejores para é1. Y eso es lo
principal.

Para concluir, dejemos tran-
quilos a los poetas. Por otra parte,
ellos lo prefieren... En general,
tienen muy mal cardcter”.!

Ya entonces, en varios ciclos
de canciones, habia incurrido
Debussy en la musicalizacién de
versos de algunos de sus poetas
predilectos: Verlaine, Mallarmé,
Baudelaire y, en 1910, Villon

| —caso que cita en la encuesta—.
[VUELTA NUM. 190, 1992] ;
* blar son pruebas fehacientes que

Pero de que no hablaba por ha-

también ya para ese tiempo, hu-
yendo del mal cardcter de los
poetas, hubiera tomado la pluma
para hacerse en versos libres cua-

© tro poemas, Prosas liricas, y con-

vertirlos en un ciclo homénimo

. de canciones (1892-1993),’ y sus
| Tres canciones de Bilitis (1897),

consideradas de sus mejores me-

i lodfas, sobre poemas en prosa de

Pierre Louys.
De las letras de Debussy, apar-

. te algunos versos curiosos aqui y

alla —"De playa”: “;Y entonces
nada mds...! /Sélo las campanas
rezagadas/ de las flotantes igle-
sias,f jdngelus de las olas...!/ ;Se-
da blanca aplacada...!"—," pues
nada, fueron mejores para €l; y
eso es lo principal.

Para hacer pasar Les Chanson
de Bilitis (1894) por hallazgo ar-
queolégico del antiguo erotismo
griego, delicioso y exitoso embus-
te, Pierre Loujs eligié hébilmente
la escritura més escueta, la poesia
mids sencilla y directa, el ritmo
mis flexible, la elasticidad de la
prosa, y con esos elementos, y ba-
jo el impulso de una sutil ironia,
supo crear atmdsferas de misterio-
sa voluptuosidad. Todo esto enca-
jaba maravillosamente con las
necesidades de Debussy, en espe-
cial con el tratamiento vocal que
buscaba y que desembocarfa en
Pelleas y Melisande.

Los maliciosos y, hoy, inccen-
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