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y dindmica, son las formas sencillas
y rgurosamente simétricas las que
configuran cada cuadro y se

la percepein visual. Porque esto de
dos | a abstr
de los cilindros y la de las fi-

i nos

de vez en cuando a las formas impo-
sibles (irrealizables en bulto). El mo-
vimiento optico es, por lo regular,
lento y de atrds hacia adelante o vice-
versa.

Aflora una fina sensibilidad en la
concepeion, puleritud en la epr:uc:ﬂn

guras naturales por estos insinuados,
cuestiona, sin duda, nuestros hdbitos
linguisticos y subraya la relacion dia-
léctica de lo visual y lo conceptual
{lo sensible y lo inteligible, para
Saussure). ;Qué es mds importante: la
tinta o el vino, cuando escribo con tin-
ta la palabra vino?, se preguntaba Paul

¥y rigor dtico en la confi,
pictorica. A diferencia de muchos ar-
tistas, Gonzdlez de Ledn no sdlo pre-
senta figuras geométricas, sino que
también, ¢ igual que un renacentista,
calcula matemiticamente las propor-
ciones y esconde la exacta simetria
detris de los colores y de las ambigile-
dades volumétricas, las que casi siem-
pre son acentuadas por un breve, pero
estratégico, sombreado. Como un re-
nacentista, pues, formula problemas
\ruuales del espacio, que tamb:én son
decisivos en la

en sintesis, lo racional ¥ mensurable,
para con actulll.dl.d poneros al sem-
cio del i del

perceptual: en su caso, ¢l de las canno-
taciones sensitivas de las ambiglied

Klee. ;Estamos ante una versidn par-
ticular del conceptualismo? Creo que
sit de aquel que sefiala ¢l peso de los
conceptos, para zafarse de él y revali-
dar lo sensible.

Juan Acha
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formales y de los d ati

1 I

En 1971 introduce volimenes cur-
VoS que dunm hasu I9‘?4 aflo en que
con imig ¢i-
lindricas. Salvo un.a sene de esfem
que op ¥
dades, va::(os y plenos (1975), con-
tinda yuxtaponiendo cilindros, hoy
limitados a los blancos, negros y con-
secuentes grises, asf como abocados a
ung suerte de tubismo sintético de in-
sinuaciones figurativistas (1976), cuya
volumetria tiene sus antecedentes en
Leger y Magnelli (1913) y en nuestro
tiempo hemos visto en Le Parc y algu-
nos artistas europeos, mientras lo sin-
tético recuerda la actitud de Juan Gris.
Indudablemente, Gonzilez de Ledn
es un espiritu cldsico: un postulador
ido de la ion geomé-
trica del universo, que regula consi-
guientemente las anmonias cémmas ¥
hasta las configuraci y fi
que, en la } S nos p
desordenadas, intrincables e incom-
prensibles. De allf la trayectoria gue
trazan sus exploraciongs pictoricas y
su actual geometrizacion tubular de fi-
guras humanas vistas desde varias pers-
pectivas, La estricta simetria ha des-
ido, pero la ambigiedad perma-
nece y, con ella, la funcién cognosciti-
va de su obra: la de los probi de

Calipigia. A

Ad Lunae Sororem

ayer lo poco que la lengua castellana se habfa dejado 1iri-
te arrebatar por la hlpamta belleza que los Antiguos cantaron en Venus

tan p

revista.

Estalla tu pelo
A nivel del mar

Velas mis velos

Y yo me pierdo
Entre mis dientes
Me digo adios

Adigs a las armas

Tus nalgas presss

titulo un poco mahgorem, en apariencia, de “Adios a las armas”, Marco An-
tonio Montes de Oca nos envia un poema especialmente escrito para nuestra

Adids a las Armas

Negra espuma encabritada

Aungue ningin muerto
Sabe cudndo se dice adios

Con que te defiendes
Tus nalgas de lumbre repartida

Entre los barrotes de mis arafios
Inseparable fruto dividido

Te miro y no te invento

Te miro y no lo creo.

Marco Antonio Montes de Oca.

den ahora los poetas. Con el




