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nales que lo conducen hacia las owil-
tiples variantes en las que preci -
te una cierta forma de elaboracién, lo
que podriamos considerar la particu-
lar retorica del creador, provoca su re-
velacion no desde la objetividad del
significado que el tema podria tener en
s{ mismo ni desde ¢l cardcter simbélico
que puede haberle otorgado su empleo
tradicional dentro de la historia de la
cultura, sino desde la exigencia de
objetivizar una visibn totalmente sub-
jetiva. Juan Soriano pinta, por ejem-
plo, una serpiente. Lo ha hecho en
innumerables ocasiones; pero esa ser-
piente no serd ¢l animal alegérico que
p en miltipl p iones
desde Eva hasta Cleopatra, que la uti-
liza podriamos decir casi con un cono-
cimiento previo de su cardcter alegd-
rico, que ¢s utilizado a su vez por ¢l
incontable nimero de artistas que se
han servido de la serpiente para repre-
sentar la tentacion o el mortal poder
de lo venenoso que destruye la vida,
sino que tendri otras implicaciones.
Podriamos decir que las serpientes de
Juan Soriano son las serpientes de la
pintura, a través de las variaciones a las
que el pintor somete a su forma origi-
nal, la pintura st muestra capaz de
crear una serpiente que no le pertene-
ce mds que a si misma, pero esto no
quiere decir que haya perdido su cali-
dad de serpiente, sino que es otra
serpiente: la que puede mostramos
simultineamente su caricter original
y las implicaciones que la subjetividad
del artista ha puesto en ese cardcter.
El animal se convierte en una manifes-
tacibn espiritual sin renunciar a su
propia naturaleza. Lo mismo ocurre
con el pez, el toro o las figuras huma-
nas que se muestran en obras de Soria-
no y s¢ hace particularmente evidente
en las innumerables variaciones que el
pintor ha realizado tomando como
motivo a la figura de Lupe Marin. En
esos cuadros prodigiosos e inagotables
estd antes que nada Lupe Marin. Ella
es indisp ble, pero bién es al
mismo tiempo el pretexto para que
Juan Soriano se aplique a la represen-
tacién de lo femenino y esa feminidad
esencial se nos entrega en una serie de
obras en las que se conservan tanto el
delo como la ion exterior
del concepto que es producto de la
sensibilidad interior del artista, El te-
ma y su representacion establecen un
didlogo a través del cual se nos entrega
el signo secreto oculto tras la figura del

creador, signo en el que se encuentran
la esencia de la creacion, la figura del
artista y su propia posibilidad de ha-
larse a si mismo a través de la crea-
cién.

En sus dltimos cuadros, sin embar-
go, Juan Soriano simula una especie de
objetividad. El mundo aparece como
contemplado desde afuera o a través
de una ventana, como sorprendido si-
bitamente en el descuidado despliegue
de su propio esplendor. Pero ésta no es
mds que una insidiosa simultacién. La
misma pretendida sencillez de esos
cuadros nos lleva hacia su falso caric-
ter, Lo que ocurre es que en ellos la
pintura ha sorprendido y detenido, a
través de su poder de representacion,
un instante. Aquel en que los'pdjaros
con las alas extendidas estin a punto
de posarse sobre una rama o un jardin
$¢ nos muestra con vna quictud de pie-
dra. La falsedad se encuentra en esa
impuosible detencion. Todo ocurre fue-
ra del tiempo, porque ocurre en la pin-
tura, porque ocurre en el interior del
artista que al contemplar el mundo lo
transforma y nos fo entrega duefio de
una aparente serenidad que no se halla
en ¢l mundo sino en la misma capaci-
dad de contemplacion. Una vez més en
la aparente sencillez de esos cuadros se
disimula y se revela ocultindose el
continuo movimiento de las emociones
¢ impulsos a través de los cuales se ha-
ce existir a s{ misma la figura del artis-
ta.

Juan Garcia Ponce

La Sintesis Pictorica de
Fernando Garcia Ponce

a pintura de Fernando Garcfa

L Ponce revela la voluntad de
sintetizar el frio ordenamiento
geométrico y el expresivo y desorde-
nador trazo gestual, fundiendo asi el
expresionismo y ¢l geometrismo abs-
tractos. En su trasfondo estd la idea
del arte como medio de expresion de
un mundo interior. Esta identificacion

semotiva del autor con su obra, muy

propia de los artistas latinoamericanos,
parece surgir de nuestra constante ne-
cesidad de autoafirmarnos, de una “ga-
na" irracionalista y montaraz. Como
todo geometrismo entrafia un peligro
para la presencia de la figura o de la
expresion emotiva, Garefa Ponce, en
un gesto de rechazo a la construccion
razonada ¢ impersonal, recurre prime-
o al informalismo lirico y luego al tra-
20 pestual.

Fue durante los afios 50 cuando es-
te artista nacido en 1933, comenzd sus
bisquedas aplicando rig te a
la figura una geometria inspirada en el
cubismo de Juan Gris y hacia la cual
tal vez lo llevaba su profesion de arqui-
tecto. Contravenfa por entonces los
postulados artisticos que imperaban en
México desde la década de los afios 20
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y que limitaban el arte 2 la expresién
figurativa de ideas, ideales, sentimien-
tos y asg tei na-
cionalistas y socialistas.

Desde su primera exposicibn indi-
vidual, de 1955, ¢l geometrismo de
Garcia Ponce, en ¢) que coexisten las
figuras y las formas abstractas, sin que
falten influencias de su maestro Enri-
que Climent, mira ya hma ¢l abstre-

litico ¢ inf , que hacia
1961 se abriria paso en e dmbito ar-
tistico local y que Lilia Carrillo practi-
caba a partir de la segunda mitad de
los afios 50. Gareia Ponce entra enton-
ces en un periodo de
Combina texturas (lncluycndo coila-
£e5), trazos espontineos y planos rec-
tangulares. En algunas obras el conglo-
merado de trazos o texturas estd rodea-
do de zonas limpidas y tranguilas y ca-
si siempre hay planos que se suceden
Nuidamente gracias a la delicadeza de
las ici El color es i

Negre es negre, 1975

“gana” sensual transmutada en “gana™
pictdrica.
En térmi il an-

como pintor, y el hecho de que aporta
una contravencion, o por lo menes un
alejamicnto, de nuestros hdbitos de
simetria, armonia y totalidad estable-
cidos {manidos}), aun cuando esto difi-
culte fa “lectura” de esa obra. Hay que
acercarse a ella sin ideas hechas. Sobre
todo hay que buscarle significaciones,
pues no cabe esperar de ella significados
establecidos. Ademds, lo sustancial de
todo signo es significar siempre mds de
lo que somos capaces de imaginar.

A quienes repliquen que ¢l arte ¢s
sencitlamente sensibilidad y que solo le
estorba tener relacion con ideas, hemos
de decirles que en épocas contracuitu-
rales, de manifestaciones antiarte, como
la nuestra, es cada dia mds evidente
que la “prictica empirica™ de la sensi-
bilidad es ideoldgica y depende de una

te una pintura p‘;co amable, un tanto
bronca, abundante en tensiongs ¢ infar-
ién visual, como vemos en los con-

A 4

que sirven de puntos de

y muy varizdo. En alguna ion se
agigania ¢l trazo gestual y se aduefia de
la dindmica pictérica.

Si los artistas de Nueva York se va-
Ifan del trazo subitineo para dejar as
huellas de su accidn en el cuadro, ¥
pintores de otras partes llegan u la es-
piritualidad de la caligrafia, este joven

“priclica tedrica”.
Juan Acha.

h

almoc:ﬂn Los nlmos son ptos, lo

has veces la
)m-‘r icid yla"' ion de rec-
tingulos se hacen “por entregas™: la
obra toma asi aires de poliptico o de
sucesion de imdgenes con intervalos,
ya que unos blancos verticales inte-

Gonzilez de Ledn

a exposicion en la galerfa
artista mexicano convertia el trazo en la visibn, “frag " la su- L Ponce de este arquitecto —su
una suerte de canto de personal inte-  perficie. primera individual—, nos da

ioridad: col grafiasy De 1966 a 1975 en su pintura no  cuenta de unas exploraciones en el es-
liricos ¥ ban en la su-  hay cambi varian los estad pacio bidi ] de la p L que
perficie con gran subjetivismo. de espiitu que refleja. Aeste p s¢ n0s § como si ellas viniesen
Desde 1966 ya encontramos la pre-  le da unidad un vocat a sati Ia idad de despleg
sencia de los rectingulos, que i (no hedonista) , con mﬁlhples una fantasi:
ahora dan a la superficie artistica una i particio-  brada a ser constrefiida por la concep-
apariencia lacerada, porque en e!lns se  nes: binacié i cidn, sobre el papel, de la tridimensio-

detrazos
e Aeakhitar |

incertan texwuras y trazos imp

dos, El liismo desaparece, la paleta
cambia y lo gestual toma un nuevo ca-
riz. Imperan los rojos y los azules; los

con = * L
en téminos plisticos. Aun siendo dis-
pareja, su cbra lo coloea entre tos bue-
nos puuom mexicanos de las genera-

negros obed a ciones int di

vistas y son acentuados por blancusque En su tiltima exposicion (1976) ad-

suelen partir visual 1a rtimos una g izacidn y uns
La subitaneidad de los trazos tiene licidad dar

entonces otro movil, otra finalidad: la-
cerar la tela de modo burlén y sensual,
intelectual y expresivo. Al placer de po-
seerla en momentos de celo creador, y
ala fruicibn de

las , los col y la frialdad de
los cuadrados, se aiina el goce de pro-
fanar la pintura, lo cual implica una
cierta intencidn intelectval en la que
no deja de haber ciertos toques dramd-
ticos. Garefa Ponce habla de “'cach

ol salto hacia la pura geomeltfa" Impo-
sible preverlo en un artista de su varia-
ble temperamento. Si diera ese salto,
veriamos que la identificacion del au-
tor con lachra cede antela fnnnulacném

lidad de la arqui , arte en &l
cual Gonzilez de Ledn posee obras
importantes y estéticamente valiosas
y reconocidas como tales. El rebasa,
asf, los Iimites de la arquitectura, pe-
ro sin desligarse de ella. No solo por-
que la construccion sobre el plano,

es la primera materializacion visiva de
Ia arquitectura, sino porque, en medio
de sus p in-
siste en la itusion volumétrica y pers-
pectivista,

Las exploraciones pictoricas co-

de algtn probl
Y a!camé tamlnén altos lm'e!es esté-
ticos, a juzgar por un relieve en acero
inoxidable e impoluto y uncollage (Re-
lieve 1971} que muestran su indiscuti-
ble dominio de 1a totalidad y el ritmo,

deo™, un término que sugiere, samull.é-
burla, apetit ]

Hay que subrayar Ja importancia de
su obra como un todo, de Garcia Ponce

en 1970 (la muestra Jas com-
prende hasta I9?6) ¥ aparece un geo-

de ios, cuya
Gptica espacial apbyase en el dngulo
necto y en las ilusiones y ambigiieda-
des volumétricas. Aunque reparamos
en uno que otro poliptico intercam-
biable (1974) de reiteracion modular
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