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Stéphane Mallarme
Brisa Marina

Como se recordard, Salvador Elizondo habia invitado
en Plural a enviarnos versiones de) poema de Mallarmé.
Hemos recibido estas dos desde el Peni:

Version de Javier Sologuren

La carne ¢s triste, jay!, todo libro lei.

iHuis, huir! ;Que estén ebrias, siento, las aves
de hallarse entre la esp ignorada y los cielos!
Ni los viejos jardines que en los ojos se copian
al corazén mojindose cn el mar dra

joh noches!, ni la lumbre desierta de mi lmpara
sobre el papel vacio que la albura preserva

v ni la joven madre dindole el pecho a su hijo.
iHe de partic! S mecida arbolad

ileva el ancla hacia una naturaleza exdtical

iUn Tedio, desolado por crueles esp

ain cree en ¢} supremo adits de los pafiuelos!

y quizd si los mastiles, que invitan tempestades,
son de aquellos que un viento dobla sobre naufragios
perdidos, ya sin mistiles ni fecundos islotes. . .
imas oye, oh corazon, el canto del marino!

Version de Ricardo Silva Santisteban

Ay! que la came es triste y todo Lo he leido.

iHuir! ;Muy lejos! ;Siento 1a embriaguez de las aves
que estin entre la espuma ignorada y los cielos!
Nada, ni los jardines que lucen en los gjos

sujetard este pecho ya templado en el mar,

;oh noches!, ni 1z llama desieria de mi ld

sobre ¢l papel vacio que esconde su blancura, -

ni la joven esposa que a su nifio amamanta.

iHe de pantir’ 8 bolad

leva ¢] ancla con rumbo hacia exéticas terras!

iUn Hastio, apenado por crueles esp

ain eree ¢n ¢l supremo adids de los pafiuelos!
v quizd si los méstiles, invitando tormentas,
son de aquetlos que el viento doblega en los naufragios,
sin mdstiles perdidos ni fértites islotes. . .

iMas oye, oh corazén, cancidn de marineros!

ARTES VISUALES

Sakai Pintura Musica Objeto

a mds reciente obra de Kazuya
L Sakai corresponde a cuadros
muy emparentados entre si,
que tienen su origen y se¢ desarrollan
a partir de una serie de disefios impre-
so0s, de hace dos afios: “Homenaje a
Kornin'. Ah{ estd el principio ya claro
y definido de la actual serie de variacio-
nes, por mds que éstas se hubieran ya
en alg de
los disefios de portadas para la revista
Plural —cuando ésta valia la pena de ser
lefda—. Variaciones, etapa, periodo,
conclusidn parcial, alto, base para un
futuro imprevisible despegue, que ¢so
es lo que representa su dltima exposi-
cién (Museo de Arte Moderno de Ia
Ciudad de México, octubre —noviembre
de 1976, y exposicion paralela semirre-
trospectiva, Galeria Juan Martin).

La pintura de Sakai es una de aque-
llas que de modo mds explicito se ha
mamfﬁtado en series definidas, que se

I un problema phisti-
o concreto ¥ lo desarrollan hasta ago-
tar, por lo menos parcialmente, la gama
de sus posibilidades. En €] Ja sucesién
de esos perfodos claramente deslinda-
dos se da con un rigor casi matemdtico,
que por una parte deja muy explicita-
mente establecida la personalidad mis-
ma de cada serie {y hablar de persona-
lidad de sus series no es silo recurso
retdrico, como trataré de mostrar), y
por otra parte va trazando una especie
de biografia fictica del pintor. Bio-
grafia de hechos concretos, de objetos
existentes, traza orastro perfectamente
recorrible, no de intimadades, ilusiones,
suefios o ensuefos: por mds que virtual-
mente éstos pudieran estar ahi inclui-
dos.

De wnos diez afios a esta parte la
obra de Sakai se desplazé en un sentido
muy evidente y que no deja bugar a du-
das: el centro de su quehacer artistico
no radicd ya mds en la expresion, como
habia radicado, sino que empezd a gra-
vitar cada vez mds en ¢l problema defa

peion. Es decir, siguiendo o asu-

miendo una ténica que adquiri6 desde

entonges cierta amplitud en ¢l ambien-
te artistico mundial, el pintor dejé
—por decirlo asi— de interesarse fun-

1 en el como de la pro-
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duceion de la obra (en ¢ como trasla-
dar al lienzo la experiencia personal),
sino en el qué del objeto-obra que se
propone como un existente mas en ¢l
mundo de lo real, de o existente, y
consecuentemente ¢n ¢l qué de lo que
s¢ propone a otros hombres: lo que
implica de necesidad un cudndo de esa
proposicion y su gemeta la percepeidn,
Con esa trastacion la obra pretende ga-
nar en ohjetividad (en calidad de obje-
to) pero simultincamente aswme mas
normal e su i poral ¢
historico. Queda dejada a sus propias
calidades fisicas de objero perceptible,
¥ no apela ya a ninguna virtual justifi-
cacidn por parte de su sublime creador.

Para alcanuar esa calidad de objeto
on sus obras, Sakai se acerco de

alteradas, transmutadas, aparentes, es-
fumadas o agresivas de la produccidn
artfstica de Sakai, estin casi siempre
presentes. En las series de mediados de
los afos sesenta s¢ des ve “contaming-
das™ por clementos de otras proceden-
cias, especialmente por trazos caligrili-
cos, por Mechas, letras de molde o pe-
gostes o collages Agurativos. Lasbandas
son entonces nds bien ef sostén de ague-
lles otros elementos dispares que por
ehlas adquicren coherenciay estructura,
Despuds ganan terreno y se convierten
en ¢ motive fundamenial de cada eua-
dro. Entonces se lasve g fo afec-

bandas readquieren, en modo diferen.
te, un sentido de movimiento virtual,

Movimiento  virtual, maovimicate
musical en esos bizarros arabescos ma-
temiticos que recorren las series de
franjas coloreadas sobre fondes total-
mente lisos. La relacion que desde mu-
cho o desde siempre ha existido entre
la pinturz de Sakai y la misica se hace
mas explicita en esla su obra reciente,
y retoma un antiquisimo tema ya pre-
sente en la filosofia tomista {por no
hablar de Pitigoras} y hecha acto evi-
dente en los pintores venecianos, de
Giorgione para adelante, Sakai pinta
oyendo musica. Desde hace varios aiios
sus cuadros llevan titwlos musicales, El
mismo eseribe critica de masica de jazz.
Todo lo cual resultaria anecdético y
de poca trascendencia, si no hubi
muestra patente en su obra de esa mu-
sicalidad. Pero estamos, parece, mis
alld de los gustos personales, las manias
o los buenos deseos, Por otra parte, na-
da extrafta cs esa relacidn pintura mi-
sica en ¢l arte reciente: dos ejemplos,
Kiee y Hans Hartung, sirvan de muestra,
aupyue e¢n ellos 12 “musicalidad™ de 1a
obra tenga un sentide totalmente di-
verso al gue aqui nos ocupa.

Lo musical en las obras recientes de
Sakai no s¢ hace ver, precisamente, por
la presencia de una calidad I{rica, o ca-
si, sino mds bien por todo lo contrario.

En ¢l estd mds bien presente lo que la
musica tiene de cstructura logica “inal-
terable™, rigida cn principio: lo que
tiene de complicada construccidn men-
tal, de teoria hecha acto enuna medida
Gue ninguna otra de las artes parece te-
ner en forma tan acabada { o tan nece-
saria). Lo que nos lleva, otra vee, al

tadus por un estarcido que las oculta o
desvirtiia, Otras veces sus 3jés no son
paralelos, ¥ se produce asi un efecto

natur a formas de tipo mas 0 menos
geométrico, lineas rectas, dngulos tra-
zados con eseuadra, colores planos.
La forma geometrizante por su propi
estructura abstracta y 1ogica, es normal
mente alérgics a aguellos clementos de

huscad biguo de falsa pers-
pectiva, ac do por un ¢l

disturbante que rompe su regularidad
y erew ponas de tension en el cuadro,
tension que genera y a la ver anula @

probl de la pereepeion. De hecho,
por mds que la mdsica haya histérica.
mente -y por reflejo de otros fend-
menos eulturales - in doh 1i-
rica en sentido estricto, y ser eXpresiva
y ser hasta naturalista, 1a verdad es que
todo misico siempre ha sabido y 1enido
que saber las reglas del juego musical
que implica tones, relaciones, series.
tanci a4

una acusada expresion tiska e
el artista trata de galvanizar, Entonces
aparccicron en los cuadros de Sakai las

" bandas de colores, que de hecho no lo

abandonarian ¥ persisten hasta la fe-
cha, A través de las diversas series, al-
gunas casi opuestas en su sentido, que
forman el proceso las bandas o franjas

Tas progias fronjas, Después al (una
especie du jumpicsa o puresa total en
Ia pres die las tiras coloridas, una

sucrte de limite provisional; que mas
tarde serfa contradicho porun “reblan-
decimicnto™ de las bandas, que con mds
facilidad empiezan a curvarse, Ahora,
sigiendo esa como a modo de salida
lateral de lo que pudicra haberse ima-
ginado ¢l proceso logico del proceso, las

cong posibili-
dades reales de los mismos imstrumen-
tos, Y esto quizd pueda seguir dicién-
dose aun de los Oltimoes movimientos
musicales “informalistas™,  La clave
de esas reglas del juego no estd segura-
mente ¢n los misicos, ni siquicracn una
1 inad dicid ical, sino
en las posibilidades de percepeion del
escucha {aunque éstas se conformen
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—pero no se determinan. por una tra-
dicion en un momento dado), En una
medida que no se da en otros de nues-
tros sentidos, ¢l oido es capaz de per-
cibir sonidos segin reglas muy precisas;
¥ en una medida que no se da en otras
& P P——

ArESivOs PO su Peso o porsu blancura,
irrumpicndo en elos, un discurso pre-
ciso y ordenado; variaciones de un te-
ma, que extiende sus posibilidades casi
al infinito, a partir de una bdsica sim-
ocidad L E igual

. el
hombre ha sido capaz de deslindar y
codificar ese sistema de percepcion.
Una di iempre esuna di

io se p una violacion pre-

meditada al orden proy
el efecto en ¢l espectador se da de ne-
idad, como algo que no hay que me-

cia: asunto aparte es que resulte acep-
table o aceptada en determinado con-
texto musical. Y la disonancia, o cual-
quier otra “violacion™ es utilizada por
el artista como un recurso formal de-
terminado y preciso. De tal modo que
12 musica, siendo tal vez la invencitn
humana que, entre todas las imagina-
bles, mis es precisa y definitivamente
invencién, es al mismo tiempo la que

Juan Soriano

uan Soriano pertenece a la ca-

J tegoria, sin clasificacion posi-
ble, de los pintores absoluta-

mente singulares, Serfa intitil tratar de

colocar su obra dentro de una deter-
inada evolucion de los estilos. Si sus

ditar, sino que tiene que der. Vio-
lacién que abre posibilidades nuevas,
que rompe un ritmo ya no solo del cua-
dro, sino del mecanismo perceptor de
quien lo ve, Pero que a la vez, en cierta

cuadros siguen algin movimiento dste

no estéd guiado de una manera directa

por las exigencias de la historia de la

pintura. Al contrario, Soriano parece
it en los i

&

MAnera, Por su cardcler csp ¥
por su caleulada di . P
en forma de reficjo ba validez de la es-
tructura propuesta,

No nada mds ese sentido orginico

procede por cauces mis ¥

i on Con sus propi
creaciones anteriores, Ante sy obra
-todo parece ocurtic en el principio
del principio ¥ la impresion que nos
causa de inmediato es fa de una radi-

i - de cal i Nos fren-
o g i, Debetla Hablatse . an mundo de pintor. sin duda sl

menos contingentes: aquellos que die-
tan las posibilidades perceptivas,

La sola aceptacién de formas geomé-
tricas ya establece, por fuerza, un pa-
rangdn entre forma plistica y forma
musical. La geometria también es un
i h d ovo, y también pro-

en el interior de cada obra, de cémo
fuerza al espectador 2 una percepcion
“lineal™, lo que ¢s especialmente pa-

guna. Cada oleo, cada acvarela, cada
gouache nos to demuestra con su exi-
gencia de entrar a €l a partir de su raro
¥ tradictorio atractivo; pero ;qué

terite en las series de cuad i

dos, o mis tedaviz en los tripticos o
lipticos unidos o unibles. Ahi ¢l es.
en Forma natural, se ve im-

pulsado a seguir paso por paso, punto

cede segun reglas, cuya violacion, cuan.  P2'P
do sucede, estd afeeta-
da de esa coalidad de viel En ¢l

caso de Sakai ¢l parangdn se extiende
a muchas otras zonas. Su tiltima obra
tiene un indudabl -ler-

que no se contradice con o gue a pri-
meras podria suponeruno de un cuadro
geométrico, a menudo tenido por frio,

por punto, ¢l recorride de los cuerpes
de franjas, ante la inminencia de un de-

il io al p , €N €S-
pera de la sorpresa, en la tensién de la
carencia de lo inesperado. Percepeidn
lineal que es lo mis parecido a ia per-

ascético o poco vital, Porgue proced
de un organismao logico, en donde cada
estructura o cadz trozo de estructura
pide necesariamente el siguiente. Como
en musica un grupo de notas, en un
contexto dado, pide necesariamente
otro, una sucesion de sonidos guiere
su pl ldgico para ¢
s¢ en tema, una sucesion de temas quie-
re una coda. Y {2 ausencia o alteracion
de la seric propuesta crea por fuerza
una violacion en la percepeidn regular,
¥ por lo tanto un efecto  -positivo o
gativo, buscado o imprevisto. . . pero
mis bien buscado- en el escucha, Asi,
en Jos cuadros recientes de Sakai las
grandes carreteras de franjas de dife-
rente anche, de eolores planos y muy
definidamente separados en lineas pre-
cisas de sus vecinos, se mueven en
inados segin regl
tablecidas: lo que podriamos lamar las
premisas del pintor; de tal modo van
produciendo, sobre esos fondos planos

dros deter

g poral de los sonid

De este modo Kazuya Sakai, cuya
obra reciente podriamos decir - para
seguir en ¢l parangdn musical — que estd
plagada de disonancias pero que no
flega alas ias ni a laestridenci
hace su proposicion pldstica. La propia
premisa planteada por & los sitia en el
campo de un geometrismo vital por

mundo es éste?, ;eudl es su Jugar?,
jdesde qué sitio ha mirado ¢l pintor?
¥y icudl es el sentido del producto
{inico que su mirada nos oftece?

Es cierto que Soriano tiene raices.
En sus primeros cuadros se advierte un
puntto de partida gue podria colocarse
dentro de un impaciente primitivismo
marcado por una dificil relacién con
los elementos de su oficio. Ante el

do de las aparienci locad

frente alarealidad del mundo, el artis-
ta, inseguro de su propia calidad de
artista, no parece aceptar con facilidad
el lugar de ta pintura en ese mundo, Si
la obra proveca apariciones, esas apari-
ciones. por su misma capacidad de
transformar o invertir el orden de la
realidad, deben encontrar su propio

pacio. Luego, no es imposible distin-

con las ventajas ¥ los ﬁgsgo; que fal
bigua trae L

guir en su obra una voluntad de utili-
Za0 O IPropi disti delos que
le proporciona la pintura misma. Hay

Fiel

un de la pi . uRa

Jorge Alberio M

de la pintura, y la piatura puede mo-
verse dentro de esa realidad que no le
Pperiencee mas que a sus propias posi-
bilidades, Pero entonces no es un de-
terminado estilo el que le interesa a
Soeriano, aunque los utilice, sino la po-
sibilidad de habitar en ese espacio fue-
ra del tiempo que la pintura ha creado
y dentro del que todo es posible por-
que la realidad de la pintura como ob-
jeto Iz pone dentro del otro espacio, el
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