A LA VUELTA
DE LA ESQUINA

LA AGENDA DE PAULINA
LAVISTA*

sin duda la menos impornante (para
los demas), es que ha sabido, como
nadie, retratar un rostro tan poco fo-
togénico como el mio. Tengo la na-
riz torcida y una antiptica asimetria

8/

| oficio aprendido y ejercitado a lo

largo de muchos afios. Paulina La-

| vista, tras su sonrisa y buen humor,
Pau]ina Lavista es mi fotografa |
preferida. Una de las razones, |

que, con seguridad, corresponde a |

alguna caracteristica del alma de la
cual he decidido no enterarme. Pero
mas alld de ese motivo, no por inti-
mo menos cierto, estd lo que llama-
ria la alegria ontolégica de Paulina y
cuya definicion precisa es muy pe-
liaguda: una aceptacién de los extre-
mos de la vida o de la figura es
un rasgo que no podria callarse: el
cuerpo jugoso e imperial de una ca-
baretera y el espiritu, mezcla de po-
zo, aire, ala, que a veces vibra en la
mirada de un anista. Un entusiasmo
por la gloria de la materia y por los
entresijos mas endiablados de la in-
teligencia. Lo cual supone —quien
conozca a Paulina no me desmenti-
réi— una suerte de optimismo ante
el mundo, una disposicion a acep-
tarlo con igual parsimonia y entrega,
con una buena fe sin trampas folcls-
ricas ni boberias pretenciosas. Por

eso afirmo que es la fotdgrafa mas |

simpatica de México, siempre y
cuando se entienda el término en
sentido recto y no se confunda con
esa bonomia fiona tan aburrida.
Alegria, sf, y a la vez —debo
agregarlo de inmediato— un severo

* Nota de presentacion de la agenda
1995 de CONACULTA, con foros de Paulina
Lavista
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sabe que no hay arte posible sin
una técnica dominada a la perfec-
cion. Por eso es una extraordinaria
fotografa. La verdadera imaginacion
exige la maestria artesanal. Yo cele-
bro que a Paulina Lavista le hayan
interesado, entre tantas tentaciones
visuales, los escritores. A lo mejor el
estar casada con uno de los mas in-
ventivos prosistas de México expli-
ca esa inclinacién, asi son de casua-
les las comunicaciones —aguas
subterrineas— del gusto. Sea como
fuere, es un privilegio que el gremio
debe agradecer. Escritor que no ha-
ya sido fotografiado por Paulina La-
vista carga, a mi modo de ver, con
una ausencia que €s como un juicio
critico. Mi consejo es que le saque
punta al lapiz y mejore la letra.

Esta Agenda es, por supuesto,
apenas una muestra del ojo claro e
inquisitivo de Paulina Lavista. Sin
embargo, es mas que suficiente pa-
ra mostrar un efecto que sélo el
talento de vuelo alto es capaz de
crear: la sorpresa, el rasgo inédito
en algo que crefamos conocer. Lo
diré en términos personales: he
visto todos los autores que retrata
Paulina y algunos de ellos son to-
davia, por fortuna, amigos indis-
pensables. Aun asi, las folografias
me ensenan secretos no adivina-
dos, pliegues de la mente y del co-
razén que son nuevos. Es el maxi-
mo elogio que puedo ofrecerle al
arte de Paulina Lavista. A veces, en
los momentos ObSCLI.I'OS, nos cree-
mos mondtonamente iguales. La
verdad quizd esté a medio camino;
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hay instantes en que somos distin-
10s, en que a pesar de todo nos
atraviesa una cierta singularidad
irremediable. Las fotografias de
Paulina se mueven en ese tiempo.
En una época en que la pintura
desdetia un poco el retrato, en que
nuestros buenos pintores locales,
por ejemplo, ceden (siempre hay
excepciones) esa maravillosa forma
artfstica a practicantes mas o0 menos
académicos, la fotografia entra al
quite y nos restituye el rostro hu-
mano. Frente a éleos rancios, nari-
ces de morgue y boquitas mal pin-
tadas, tenemos el consuelo y la
calma limpida de la cimara de Pau-
lina Lavista, Estamos salvados.#s

ALEJANDRO ROSSI

DAMIAN BAYON
(1915-1995)

amidn Bayon —el amigo Da-

miin Bayén— acaba de morir.
Es mucho (y el lugar comun, créa-
se, pierde aqui su caracter retorico)
lo que se llevo consigo. Por lo
pronto, y en la realidad inmediata
de todos los dias, extranaremos el
nervio de su persona, encabalgada
en un cuerpo largo y huesudo, que
parecia multiplicar sus movimien-
tos, y siempre estimulada por la
urgencia de decir y hacer, a veces
hasta provocar un minimo fastidio.
Extrafiaremos también su reiterada
asiduidad, que se traducia en visi-
tas constantes y en transitos velo-
ces, y que se materializaba en luga-
res como Buenos Aires, Paris,
México o Nueva York. Damidn era,



en efecto, un viajero impenitente; y
tenia, ademds, una suerte de resor-
te interior que le impedia estarse
quieto. Marcado desde edad muy
temprana por la transterritoriali-
dad, dej6 aun joven su Argentina
natal (y la pertinaz inclemencia de
sus coterraneos) para, en un arco
premeditado, estudiar en Europa,
residir en los Estados Unidos y re-
calar en Paris. No padecio, sin em-
bargo, el sindrome del exiliado o
del transterrado. El eligi6 la movili-
dad. Pero la suya fue una movili-
dad de pies en la tierra y raices
atentamente cultivadas. Damién,
solitario empedernido, cruzaba la
geografia latinoamericana y en ese
revuelo recogfa aguas para su moli-
no: el del arte del continente. Va-
rios libros, que en la materia son
de consulta obligada, dan testimo-
nio de esa preocupacion suya:
América Latina en sus artes (1975),
Panoramica de la arquitectura latino-
americana (1977), Artistas contem-

pordneos de América Latina (1981), |

Aventura pldstica de Hispanoamérica
(uitima reedicion: 1993). También,
y como complemento necesario de
ese interés, estudio el arte de Espa-
fia y escribio El Greco o la estética
del rayo (Editorial Vuelta, 1992).
Damian fue el digno represen-
tante de una generacion argentina
en vias de liquidacién: la de Borges
y Bioy Casares, la de las hermanas
Ocampo, la de Cortazar y Maria
Rosa Oliver. Tenia las virtudes ma-
yores de ese grupo admirable: era
un caballero educado y culto, abo-
rrecia el nacionalismo ramplén y
alentaba el cosmopolitismo, odiaba
las improvisaciones y privilegiaba
—con vanidad de entendido— el
recto conocimiento. Asumo el ries-
go y sostengo que Damiin, como
ejemplar humano que me fue pro-
ximo, me gustaba, amén de por su
estilo de vida errabundo y su cu-
riosidad intelectual sin fatigas, por
esa su filiacion rioplatense y gene-
racional (en varios tramos de Un
principe en la azotea —1994—, el
primer volumen de sus memorias,

se entrevé lo orgulloso que estaba
de haberse criado en una Argentina
nueva, uterina, dadivosa. Una Ar-
gentina que, mds tarde, se haria
sucia, mezquina, y en la que ¢, Ba-
yon, no tuvo el lugar que le corres-
pondia.) Yo toleraba, con resigna-
cidén activa, su vena didactica y su
tono a veces sabihondo porque re-
conocia en €l a un personaje cons-
truido con trazos que respeto y va-
loro: los frecuentes chispazos de la
amistad, el amor por la literatura
y la historia, la amplitud de hori-
zontes y de miras, el empenio por
saber, enterarse, conocer... Son jus-
tamente estos datos los que lo con-
virtieron en un hombre de muchos
amigos y seguidores desperdiga-
dos aqui y alla y en un especialista
concienzudo y trabajador. Como
alumno que fue de Pierre Francas-
tel, sus escritos reconocen en las
ares visuales una de las manifesta-
ciones —y de las mas soberbias y
auténomas— de la gran fabrica de
la historia, estan recorridos por la
voluntad de articular los hilos y los
hitos que fortalecen el edificio de la
cultura y aparecen arropados en
una juiciosa diccién literaria. Fue,
sobre todo, y es lo que debemos
agradecerle, concreto, preciso, ene-
migo de la digresién vana. Asi, y en
un campo tan resbaladizo y abierto
a tantas vaguedades, como lo es el
de la critica de las artes plasticas,
sorte6 con fortuna los escollos mas
peligrosos: las descripciones litera-
les, la retérica hueca, la boberia
conceptual. Acaso por esas sanas
caracteristicas resisti6 a las abun-
dantes pseudo vanguardias de la
“posmodernidad”, y aposté por
unos lineamientos en los que la ca-
balidad de la pintura, el hecho ar-
tistico especifico, era el rasgo rei-
vindicado. Razono, por fin, que su
dedicacion casi exclusiva al arte la-
tinoamericano en la dltima etapa
de su vida (y que fecho a partir de
1975, cuando organizé con Plural

| ¥ la Universidad de Texas el en-

cuentro “El artista latinoamericano
y su identidad”) fue determinada
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en gran medida por sus vinculos
con México y con el grupo tanto de
Plural como de Vuelta. Aqui se sen-
tia realmente conocido.

Ahora que Damidn ya no esta
entre nosotros me pregunto, con
alguna alarma, quién llenara el va-
cio que nos deja. Quién nos dir4,
de ahora en adelante, qué nuevo
pintor hay en Bogota o en Caracas.
Quién nos propondra, con premu-
ra, nuevos proyectos y libros. Y es-
tas mismas preguntas me llevan a
destacar, atiin mas, sus méritos y
sus bondades. £

Danvsio Torres Fierro

RAMON FERNANDEZ, EL
RESCATADO MALGRE LUI

f N 0 era necesario esperar este

numero de Biblioteca de Méxi-
co (23-24, septiembre—diciembre
1994) para festejar el trabajo de sus
editores, pero la ocasion sirve para
refrendar el aplauso por las edicio-
nes anteriores. El volumen estd de-
dicado a Ramon Fernandez, el pri-
mer conquistador mexicano de las
letras francesas, cuya dudosa ac-
tuacién durante la Segunda Guerra
Mundial habfa provocado su ex-
pulsion de la Republica de las Le-
tras de Francia. México le da ahora
un asilo péstumo, en esta pulcra y
ordenada casa llamada Biblioteca de
México, como si se tratara de una
reparacion que Francia todavia se
muestra reacia a realizar.

Es comprensible que Francia
aun esté debatiéndose con cienas fi-
guras de indudable talento literario
y de reprobables responsabilidades
morales e histéricas, como es el ca-
so de Ramon Fernandez. También
¢s comprensible que México no sea
tan sensible a este debate que, al fin
y al cabo, vivio de lejos después de
la conflagracién mundial, y que sf
lo sea a la oportunidad de reivindi-
car, como uno de los suyos, a un pi-
lar de la prestigiada NRF de entre-
guerras. Pero llama la atencion, en
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las excelentes paginas que Domini-
que Fernandez dedica al recuerdo
de su padre, el hecho de que Ra-
mon Fernandez no sélo se negé a
asumir su papel de intermediario
nato entre las literaturas mexicana y
francesa, sino que, incluso, hizo to-
do lo posible por borrar sus lazos
de origen con México. Al respecto,
son muy esclarecedoras las noticias
biograficas que, creo que por pri-
mera vez, revela Dominique Fer-
nandez para explicar la alergia de su
padre hacia México. La razén pri-
mordial est4 en el rechazo de la ma-
dre de Ramon Fernandez, “una mu-
jer extremadamente enérgica y
autoritaria™, hacia su pasado y su fa-
milia mexicana, que corté asf todos
los puentes con ¢l origen e inculco
a su hijo la vana necedad de dejar-
los colgando para siempre. Por for-
tuna, Dominique Fernandez parece
dispuesto a “reanudar la estirpe me-
xicana” de la mejor manera: con un
libro sobre el barroco, un emblema
sintomtico de los vericuetos psico-
l6gicos que lo llevaron de Francia a
Italia, y de alli a México, una recon-
ciliacion con el origen que tuviera
las mismas tortuosas formas del es-
tilo arquitecténico.

Todos los textos que redne el
volumen son interesantes y oportu-
nos, aunque se echa de menos la
presencia ensayistica de dos obsesi-
vos pioneros del rescate del polémi-
co Ramon Fernandez: Jaime Garcta
Terrés y Adolfo Castanon. Es cierto
que, en el caso del segundo, la deu-
da quedo saldada en su ultimo li-
bro: La gruta tiene dos entradas. Otro
aspecto notable del numero, es la
calidad del material iconogrifico
que acompana los escritos. Por pri-
mera vez, pude conocer la cara que
se escondia detras de este nombre
susurrado en voz baja, como de pri-
sa, por algunos profesores evidente-
mente presos de un malestar inne-
gociable a la hora de ensenar la
historia de la literatura francesa. Me
sorprendié que Ramon Fernandez
tuviera un rostro tan agradable, esta
pinta de seductor que nunca me
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hubiera imaginado asociada al ana-
tema de su nombre. Es un asunto
trivial, lo sé, pero creo que no deja
de ser sintomatico del asombro
de muchos franceses de mi genera-
cion, cuando se les abre la 1otalidad
del velo que opaca algunas figuras
del pasado.

Que Ramon Fernandez sea me-
xicano o francés, poco importa en
el fondo. Lo importante es que, de
un lado o del otro del Atlantico, se
reediten sus libros de critica litera-
ria, sin duda ma4s preclaros que sus
decisiones politicas, porque, a fin
de cuentas, la inteligencia no tiene
nacionalidad, ni conoce fronteras.
Esto es lo que vuelve un poco irri-
soria la leyenda de *Un hijo prodi-
go", que aparece en la portada de
Biblioteca de México, debajo del
nombre de Ramon Fernandez, sin
acento s'il vous plait. £

FARIENNE BaADU

ADOLFO CASTANON
PREMIO MAZATLAN 1994

dolfo Castafion es uno de

nuestros criticos mas activos,
uno de nuestros pocos autores cu-
ya memoria e inteligencia dan la
impresién de alguien que lo ha re-
leido todo, desde los Souvenir ento-
mologiques de Jean-Henri Fabre
hasta las obras de Salvador Queve-
do y Zubieta, pasando, claro, por
las cumbres reconocidas de la cul-
tura y la literatura.

Por mi parte, al leerlo he llega-
do a pensar que en el centro de sus
obsesiones se encuentra una que
alimenta esta suerte de vigilia per-
petua: la idea de lectura como un
método propagador de analogias.
Incluso, creo que sus libros son,
antes que exégesis de referencia.di-
déctica, construcciones mentales,
cadenas asociativas que generan o
asimilan tantas imdgenes como dic-
ta una ley explicita de arte combi-
natoria. Ejemplo de estas imagenes
es, digamos, la de la maquina, la
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del mecanismo entre cuyos lejanos
ancestros estan, quiza, las construc-
ciones mnemotécnicas de Mateo
Ricci y, en nuestros dfas, las maqui-
nas textuales, breves y precisas de
Italo Calvino, a quien Castafion le
dedica uno de los mejores ensayos
de su ultimo libro. Asimismo, la
imagen de la torre que aparece una
y otra vez a lo largo de muchas de
sus paginas representa, a mi modo
de ver, la culminacion de esa obse-
sion analégica y constructora:
“Cierto: la Torre de los Ensayos esta
hecha de libros. Es una conversa-
ci6n incesante entre citas que se afi-
nan. Pero la torre, pozo y tubo de
ensayo, Babel introvertida que bus-
ca e inventa la unidad, es un espa-
cio, y sus libreros sigilosas maqui-
nas (...) que buscan ensenarnos a
vivir". Por lo mismo, El pabelldn de
la limpida soledad puede ser una ali-
teracion mental de la torre de Mon-
taigne. y, a veces, las paginas de
Castanon constituyen, también,
una rima espiritual de El castillo de
Axel de Edmund Wilson o de la to-
rre de la interpretacion de Steiner.

Enhorabuena por el Premio Ma-
zatlén 1994 a su libro La gruta tiene
dos entradas (Editorial Vuelta, 1994),
segunda parte de unos Paseos que
comenzaron con el Arbitrario de lite-
ratura mexicana. £

DESPUES DE TANTOS
ANOS

ace tiempo lef un texto auto-

biografico que Juan Luis Pa-
nero escribié en 1976 a proposito
del rodaje de la pelicula El desen-
canto (1976), dirigida por Jaime
Chavarri e interpretada por la fa-
milia de Leopoldo Panero (mujer y
tres hijos: Leopoldo Marfa, Michi y
el mismo Juan Luis Panero), a
quienes estd dedicada la historia de
El desencanto. No he visto dicha pe-
licula pero sé que el texto aludido
es una puntualizacidén irénica del
autor acerca del caricter documen-



tal de este rodaje, sobre la inubica-
ble identidad de sus protagonistas:
“no es mas que un ritual de mdsca-
ras”. Aclaracion dificil, incomoda
porque el texto tampoco abunda
sobre las dos figuras que a mi, por
lo menos, me habria gustado cono-
cer mejor: el padre —esa especie
de sombra recurrente a lo largo de
tantas paginas de Juan Luis Pane-
ro— ¥ el hermano, el poeta Leo-
poldo Maria Panero.

En estos dias y gracias a una no-
ta publicada el pasado 11 de febre-
ro en ¢l periédico ABC, he sabido
que la pelicula Después de tantos
anos (1994), de Ricardo Franco, re-
anuda el asunto de El desencanto
con la participacién, nuevamente,
de Leopoldo Maria Panero, Michi y
Juan Luis Panero. Segun el reporta-
je, Después de tantos afos se sitia
“en la demarcacién imprecisa don-
de ocurre la desintegracion de dos
hombres —el tercero es una som-
bra de ellos—, en la lenta rampa de
la muerte”. No sé por qué pero su-
pongo que esa sombra puede ser la
que se dibuja en algunas paginas de
los Poemas del manicomio de Mon-
dragon de Leopoldo Maria Panero o
en algunas de Los viajes sin fin de
Juan Luis Panero. Libro este tltimo
del que recuerdo las siguientes li-
neas: EL CONVIDADO DE PIEDRA
(L P): "A veces, regresas en una pe-
sadilla/ tan absurda como fue nues-
tra historia/ y al despertar no dejas
sino/ rencor y desconcieno, miedo/
petrificado en la memoria./ Ni atn
ahora, tantos afios después,/ es po-
sible el pacto entre nosotros,/ ni
ain ahora, la piedad y el olvido."®

Davio MEDINA PORTILLO

ERNST JUNGER,
CENTENARIO

ace mds de dos mil afios nacié
en China un nifo con los ca-
bellos blancos. Cierta tradicion re-
lata que aquel nifo con mirada de
anciano se convirtié, con el correr

del tiempo, en un gran sabio. Su
nombre fue Lao-Tse, que traducido
al espafiol significa vigjo maestro. Es
cierto que ésta no es la unica histo-
ria que podemos hallar en la cultura
China que relacione a la sabiduria
con la vejez pero es util para recor-
darnos que la virtud de la longevi-
dad consiste en ser la condicién hu-
mana que se encuentra mas cercana
a la eternidad. Ignoro si el 29 de
marzo de 1895 los vecinos de la ciu-
dad de Heidelberg vieron nacer a
un nifio con los cabellos blancos,
pero si sé que al paso de los afos
Ernst Jinger se convirtio en un sa-
bio, en un viejo maestro que como
Lao-Tse, se hizo un refinado pensa-
dor desde muy joven. El primer li-
bro que lei de Junger fue Eumeswil y
me sigue sorprendiendo aun el 4ni-
mo y el espacio que en mi memoria
de lector ocupa desde entonces la
imagen del anarca, personaje litera-
rio y concepto filoséfico al mismo
tiempo que convive y entiende de
una manera singular el poder de la
historia y del conocimiento, de la
politica y las costumbres. No es un
individualista que crea que la socie-
dad es una suma de individuos,
piensa que el individuo es una so-
ciedad en si mismo y que es asedia-
do por los poderes que tienen ocu-
padas las plazas y las escuelas, los
parques, los periédicos y las habita-
ciones implantando su monopolio
sobre lo que es vilido creer. El po-
der del Estado y el poder de la so-
ciedad civil como constructores de
verdades tan inmensas como infti-
les. El anarca parte del poder vasto
del individuo y a diferencia del
anarquista no necesita de camara-
das para reproducir sus conviccio-
nes, ni busca en los otros el espejo
que refleje sus certezas. No suefia

con destruir el poder pues conoce |
el poder de aquellos suefios y su ti- |

rania, tampoco aspira a ser un mo-
narca que domine a los demds, tan
s6lo desea el dominio de sf mismo.
Sabe que mas all4 de las ideas y de
la historia la tnica igualdad que los
hombres han compartido es la ca-
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pacidad de matar a otro hombre y
que el enorme despilfarro de espiri-
tu que nos rodea tiene que ver con
el desgaste de las palabras que a
fuerza de repetirse han abandonado
| la poesta. El anarca no es un incré-
dulo, "sino una persona que pide
| cosas dignas de creerse”. El princi-
| pio de individualizacién se encuen-
| tra en la soledad y en la libertad y
podria repetir aquella frase de Kier-
kegaard “uno es mds que mil". El
anarca es un hombre solo pero no
un solitario, el anarca expulsa a la
| sociedad de sus mediciones, mien-
| tras que el solitario es expulsado
| por las mediciones de la sociedad.
El anarca espera de la sociedad tan
| poco como del Estado y no se ilu-
| siona con la idea de que en donde
| se encuentra la multitud habita la
i’ verdad ni piensa que la verdad ne-
i cesite tener a la multitud a su lado.
! El anarca se emparienta con Max
| Stirner “El Unico™ y “busca la fuente
de la dicha, del poder, de la propie-
dad, de lo divino, en st mismo. No
quiere estar al servicio de nadie.”
En un libro reciente, La tijera,
Jonger insiste en recordarnos que
en el lenguaje existen muchas
COsas que no conocemos y casi al
terminar escribe: “Estamos en pe-
regrinacion; en las capillas se que-
dan, como exvotos, las cosas que
hemos creido: y las que hemos sa-
bido, como muletas.” Es un filéso-
fo quien nos habla. Naci6 hace
cien anos y desde joven ha sido un
viejo maestro. £

Huco DieGo BLANCO

CARTA A LA LIC. JULIA
CARABIAS LILLO
SECRETARIA DE

ECOLOGIA
GOBIERNO FEDERAL
MEXICO, D. F.

{ Estimada Lic. Carabias:

i Escribo esta carta para informarle
| sobre la critica situacién en la que
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se encuentra la “Reserva Biética
Gertrudis Duby”, la cual se ubica

en la zona oriente del Valle de San |

Cristobal de Las Casas, Chiapas.
En estos momentos la Reserva
se encuentra en grave peligro, basi-
camente a raiz de la dificil situacién
politica en la que se encuentra su-
mergida la regién; y en particular
por las acciones de un grupo de in-
vasores (vecinos de la Colonia El Pi-

nar, que se autodenominan ahora |

Poblado Molino de los Arcos), quie-
nes han empezado una tala desme-
dida del bosque, sacando madera
para tablas con la intencién, mani-
fiesta en sus propias declaraciones
escritas, de construir mas de cin-

cuenta casas. Consideramos que la |
insercion de cualquier poblado en |
las proximidades o, peor aun, aden- |

tro del perimetro de la Reserva, es
incompatible con su manejo, sus fi-
nalidades cientificas y recreativas, y
su sobrevivencia misma.

[..]

Los militantes politicos foraneos, |

quienes instigaron la invasion de la
Reserva y demas terrenos, al ver
que las amenazas y hasta actos cni-
minales no han logrado todas sus
finalidades (las de aterrorizar a los
conservadores, cuya presencia, se-
gun perciben, les impide apoderar-
se completamente del lugar), y
dandose cuenta del apoyo en la co-

munidad al proyecto ecolégico, |
han orillado a los invasores a adop- |
tar una retérica “ecologista”. A esto |

se ha sumado FONATUR, directa-
mente y por tramite de “contratis-
tas”, como Ecosolar, S.A. (Sr. Héc-

tor Micheli) y otras organizaciones |

¢ individuos, sin ningun reconoci-
miento de la trayectoria de la Re-
serva. Inclusive, estos asesores

“ecologistas” se han metido ilegal-
mente a las casas privadas, sin ave-
riguar, de antemano, quiénes son
sus legitimos propietarios e igno-
rando, ademis, nuestro trabajo a lo
largo de un cuarto de siglo con el
fin de rescatar el terreno y sus
construcciones antiguas.

Los invasores mismos (no sus
“asesores”) necesitan, como todos
los campesinos de México, de mu-
cha ayuda, y con urgencia; pero no
de un apoyo irresponsable ¢ incon-
siderado para crear “favelas” subur-
banas en terrenos que deberfan
quedar como “zona verde”, ni mu-
cho menos para destruir lo que
constituye uno de los escasos ejem-
plos de proteccién y rescate integral
de un microambiente forestal sin-
gularmente vital dentro de un 4rea
rural destrozada y erosionada. #

(CARTA EDITADA POR LA REDACCION)

Dr. FranNCESCO PELLIZZI
Humsoir 306
CUERNAVACA, MORELOS.
FAx (73) 122134

MONEDA DE TRES
CARAS (SIN FANTASMAS)

E n el nimero anterior algun es-
piritu chocarrero se goz6 sem-
brando erratas aqui y all4 en el tex-
to de Javier Aranda Luna sobre el
poeta Francisco Herndndez. Para
resarcir el dafo y por la brevedad
de la nota la publicamos como de-
bié aparecer, con la vigilancia, cla-
ro, de un ghostbuster:

¢Hay futuro en la superficie del
suefio? ;Pasado en el hundimiento?
Segun el Georg Trakl del poeta
Francisco Hernandez, si. ;Es posi-
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ble mirar la musica de Schumann
como se ve un libro, una moneda,
una lampara? La respuesta de Fran-
cisco Hernandez también es afirma-
tiva como lo fue la respuesta que
dio a otra pregunta formulada por
Holderlin: ;Seras capaz de escu-
charme, de comprenderme, si te
hablo de mi larga y enfermiza triste-
za? Los tres Si de Francisco Hernan-
dez hicieron posible Moneda de tres
caras, libro por el que le fue otorga-
da la edicién mas reciente del pre-
mio Xavier Villaurrutia.

Francisco Hernandez ensay6 a
partir de la experiencia estética y vi-
tal de esos tres escritores unidos por
la lengua alemana un proyecto am-
bicioso: rescatar la voz y la locura
de Schumann, Holderlin y Trakl en
sus poemas; rescatar, en el ritmo de
sus versos, esos “tiempos de penu-
ria” referidos por Holderlin. ;Logré
su propésito? Basta leer el libro y
escuchar, por ejemplo, lo siguiente:

He conocido a la criatura diurna,
la piedra negra de las puestas de sol:
veta de los temblores del mercurio,
gruta donde relumbra la dureza del
silex.
He conocido a la que no puede dormir
(.)

Los jurados del premio en esta oca-
sién decidieron, afortunadamente,
devolverle su sentido original: no
dividirlo para destacar mejor un
apreciable trabajo de escritura. Este
reconocimiento publico reafirma la
opinion de muchos de sus no esca-
sos lectores: la voz de un poeta que
aun tiene mucho que decir. Con es-
te reconocimiento el Premio Xavier
Villaurrutia también gana. &

Javier Amanpa Luna



