A LA VUELTA

DE LA ESQUINA

LETRAS CON PATINES

La tipografia en blanco sobre fondo ne-
gro (calada, en hueco, en negativo) da
a veces la impresién de que baila, de que
estd borrosa, sucia 0 mal impresa, sobre
todo si la letra es chica y con patines:
con rasgos de ancho variable que termi-
nan en puntas o topes trapezoidales. Los
tipos grandes y sin patines no producen
ese efecto. Véase este pdrrafo calado en
¢l mismo tipo (Garamond, con patines)
y calado en Univers (sin patines).

La tipografia en blanco sobre fondo ne-
gro {calada. en hueco, en negativo) da

la impresion de que baila, de que

rrosa, sucia o mal impresa. sobre
todo si la letra es chica v con patines
con rasgos de ancho variable que termi-
nan en puntas o topes trapezodales. Los
tipos grandes v sin patines no producen
ese efecto. Ve ste parrafo calado en
Garamond (con patines)

La tipografia en blanco sobre fondo ne-
gro {calada, en hueco, en negativol da
a veces la impresion de que bailla, de
que esta borrosa, sucia o mal impresa,
sobre todo sila letra es chica y con pa-
tines: con rasgos de ancho variable que
terminan en puntas o topes trapezoida-
les. Los tipos grandes y sin patines no
producen ese efecto. Véase este parra-
fo calado en en Univers {sin patines).

¢{Por qué el segundo calado tiene mids
reposo y claridad? Quizd por un fendme-
no de resolucién Optica. A gran distan-
cia, dos puntos cercanos pero distintos
se confunden como si fueran uno. Hay
que acercarse para distinguirlos. Y el
acercamiento necesario varia segin la
separacién de los puntos entre si: hay
que acercarse menos para distinguir dos
puntos muy separados, mds para distin-
guir dos muy juntos.

A cierta distancia, las luces de un co-
che que se acerca en direccién contraria
por la carretera, empiczan a distinguir-
se como dos luces. A una distancia ma-
yor, no se distinguen: puede venir una
motocicleta con una sola luz o un coche

Vuelta

con dos, y no se sabe qué es lo que vie-
ne. También puede venir una moto con
dos luces. En este caso, la moto tiene
que acercarse mds que el automévil pa-
ra que distingamos que son dos luces y
no una. 5i la motocicieta con dos luces
viene acompafiando 2! automévil, hay
una distancia remota en 12 cual las cua-
tro luces parecen una; luego una distan-
cia menor en la cual se distinguen las dos
luces del coche pero todavia no se dis-
tingue que la moto tiene dos luces; fi-
nalmente, una distancia cercana en la
cual se distinguen las cuatro luces sepa-
radamente.

La parte mds ancha del rasgo de una
letra con patines es como la separacién
de las dos luces del coche. La menos an-
cha, como la separacién de las dos [u-
ces de una moto. Si la letra es grande o
la vemos de cerca, es como distinguir
las cuatro luces. Si la letra es pequeiii-
sima o la vemos de lejos es como no
distinguir. Hay tamafios y distancias in-
termedias en las cuales se distinguen se-
paradamente los rasgos anchos pero no
los delgados. Es decir: las variaciones en
el ancho de los rasgos se traducen en va-
riaciones de la distancia necesaria para
distinguirlos. Esta disparidad produce la
imagen sucia, mal enfocada, que pare-
ce moverse. Es como si osciliramos en-

tre acercamientos y alejamientos. En
cambio, la letra sin patines no producen
ese efecto, porque el ancho es unifor-
me y la distancia de resolucién 6ptica
es la misma en cualquier parte del texto.

Esta hipotesis vale especialmente pa-
ra la tipografia blanca sobre fondo ne-
gro, porque tendemos a ver el blanco
como fondo, no como forma. Pero el
efecto puede apreciarse hasta en los ca-
s0s extremos de tipografia negra sobre
blanca: aquellos en los cuales hay varia-
ciones muy violentas en el ancho de los
rasgos de una misma letra. Como expe-
rimento final, obsérvese ¢l mismo pdrra-
fo en Gética:
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