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EL FIN DE LA LINEA

En el miimero de septiembre de Vuelta,
Octavio Paz y Takeshi Umebara se re-
[firieron al fin del tiempo lineal. Recien-
temente, en Londres, el Principe Carlos
de Inglaterra, ofrecid sus pensamien-
tos al respecto.

LONDRES —Considero que una correcta
administracion ¢s el concepto mds im-
portante para ser tomado en cuenta si
deseamos resolver problemas ecolégi-
cos. A mi parecer, esta administracion
opera en dos niveles. Primero en el ni-
vel de un buen gobierno doméstico
—viviendo ccondmicamente, ahorrando

energia, reparando, rehusando y reciclan-
do, sin deseos al no desperdiciar y asu-
miendo su responsabilidad personal. El
concepto de administracién opera asi-
mismo en ¢l nivel de reconocer que s0-
mos parte intrinseca del mundo viviente
en la misma forma en que éste es parte
de nosotros. La buena administracion
celebra ka belleza y ka diversidad del mun-
do natural.

No es suficiente *‘administrar mds cfi-
cientemente los recursos de la Tierra",
confidndose en una ética utilitaria tradi-
cional. Deberfamos procurar vivir en ar-
monta con el resto de ka creacion, aunque
no podamos discernir ningiin beneficio
material inmediato para nosotros en di-
cho proceso.

Esto, por supuesto, apunta a la nece-
sidad de un cambio fundamental de ac-
titud. Hemos aprendido a pensar de ma-
nera lineal, con un comienzo, mitad y
fin. Usamos ¢l concepto lineal para pla-
near procesos industriales en términos
de consumo, proceso y produccién, cu-
yos productos no intencionados son el
desperdicio y la contaminacién. La solu-
cién para la contaminacién ain es muy
2 menudo la dilucién.

Nuestro pensamiento lineal ha sido un
triunfo en el plazo relativamente corto.
Pero ahora, ante 1a perspectiva de la du-
plicacion de ki poblacién mundial, con
demandas cada vez mds alas de niveles
materiales de vida y con la necesidad
adicional de esforzarse por el sustento
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requerido, tendremos ciertamente que
empezar a pensar nuevamente. De he-
cho, tenemos que volver a la naturaleza
—no de una manera romdntica, escapis-
ta, y “bucolica’, sino empleando tanto
la ciencia como Iz filosofia.

Ambas disciplinas nos ensefian, des-
de perspectivas muy diferentes, que la
realidad del mundo natural dentro de la
cual vivimos no es lineal, sino esencial-
menlte circular.

No existen ¢ “desperdicio” ni la “con-
aminacién'’ en la interaccién natural de
las diferentes especies dentro de sus pro-
pios ecosistemas. Esto adn lo entienden y
viven aquellos a2 quienes describimos con
tanta superioridad como “primitivos”.

Mientras nos debatimos entre diferen-
tes definiciones tedricas acerca del man-
tenimiento de la ortodoxia econdmica
actual y zlguna alternativa, aun indefi-
nida, de modelos de progreso, contintia
siendo una experiencia tranquilizadora
encontrar ¢l equilibrio sustentador en
accion entre las comunidades tribales.

No estoy abogando, ciertamente, por
una especie de retorno en masa a una
sociedad de *‘cazadores/recolectores’.
Pero a mi parecer, el verdadero desafio
consiste en encontrar la combinacién
correcta de sisternas dindmicos occiden-
tales, en toda su intencionalidad lineal,
con la estrecha forma circular del mun-
do natural. De hecho, en unir la ciencia
moderna con la sabiduria tradicional.

PRINCIPE CARLOS
Traduccién de Alejandra Greiner
© New Perspectives Quaterly

TOKIO

—El término “postmodernismo”, acufia-
do para describir tendencias artisticas y
culturales recientes y tema del dltimo nd-
mero de Vuelia (septiembre de 1992), no
€5 un concepto necesariamente Gtil pa-
ra descubrir 2 Oriente. Los estilos artisti-
©os varfan de nacién 2 nacién de acuerdo
con los antecedentes culturales. En Oc-
cidente, ¢l estilo postmodernista refleja
la crisis de los valores individualistas y
de las tradiciones culturales, mientras
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que en Asia en general, y en Japén en
particular, ¢l estilo mds reciente refleja
el fenémeno opuesto,

En Asia los principales problemas no
se originan en la crisis del individualis-
mo, sino en d intento por integrar ideales
individualistas 2 un sistema de valores
orientado hacia la comunidad. El “dile-
ma" asidtico no consiste en una reaccién
al racionalismo ni en una recuperacion
de identidad cultural. Mds bien, nuestro
dilema en particular surge de una bus-
queda de *‘un lugar propio” dentro de
lo que es, en efecto, una cultura comu-
nitaria premoderna.

Otro aspecto del “‘dilema” oriental es
que contindan prevaleciendo en la ma-
yor parte de Asia dos sistemas de valores:
en las comunidades rurales predominan
los valores tradicionales, basados 2 me-
nudo en creencias religiosas populares,
como el hinduismo en la India y el taois-
mo en China, y en las dreas urbanas de
avanzada industrializacion estd emergien-
do una nueva clase de valores que po-
drian calificarse como *“‘modernos”, de
caricter medianamente secularizado e in-
dividualista. Esta dicotomia de valores es
causa de gran tension, lucha y dramatis-
mo, situacion que difiere radicalmente de
la del mundo occidental postmoderno.

En Jap6n, este tipo de separacion en-
tre la cultura urbana y 1a rural ya no es
tan diferenciada. 56lo una pequefia parte
de la fuerza laboral se ocupa en la agricul-
tura. Aun aquellos que permanecen en
Ias aldeas salen 2 trabajar a las fibricas u
oficinas de ciudades locales. Todos se
sumergen en [2 sociedad de consumo.

Sin embargo, existe otro tipo de "'di-
cotomia de valores’” que domina la vi-
da japonesa tanto en las ciudades como
en los pueblos: el racionalismo en ma-
terias técnicas y el “sentimiento”” en las
relaciones humanas. En la sociedad ja-
ponesa, al igual que en Occidente, anto
las compaiiias y corporaciones como los
empleados individuales, se encuentran
en constante competencia. La competen-
cia japonesa demanda una estrategia mds
o menos racionalmente calculada, que
no la diferencia marcadamente de la
practicada en Occidente.
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Las relaciones humanas en Japon, sin
embargo, son muy diferentes 2 las cos-
tumbres occidentales, tanto en el traba-
jo como en ka esfera privada. Aquf las
relaciones se determinan principalmente
por los “sentimientos™’. Prestar atencion
a los sentimientos de los demds y no tan-
10 2 argumentos vilidos, apaciguar los
sentimientos de todas las partes involu-
cradas y no juzgar como en una corte
de justicia, se considera generalmente la
mejor forma de solucionar un conflic-
10, sea este trivial o serio.

Este planteamiento japonés a menu-
do ocurre a costa de la racionalidad, ob-
jetividad y buen juicio. Los japoneses
nunca se han entregado al culto de la ra-
cionalidad. El de ellos no ha sido el Si-
glo de 1a Raz6n y por lo tanto, tampoco
¢l del antirracionalismo. El "“individuo”
no estd en crisis ni tampoco estd en jue-
go ¢l libre albedrio, por lo que la bus-
queda de la autoafirmacion y expresién
no ha logrado entusiasmar a2 muchos.

En absoluto contraste, ¢l postmoder-
nismo occidental se manifiesta como
una sociedad consumista acomodada,
con grandes corporaciones que domi-
nan los mercados, con la informacién
controlada por los medios de comuni-
cacion masiva y una administracién po-
litica que regula cada vez mds el ritmo
de la vida social, ninguno de los cuales
se ve refrenado por tradiciones rurales
o por c6digos culturales mds amplios del
comportamiento interpersonal.

Con las poderosas organizaciones oc-
cidentales creando individuos indefen-
s0s y con la tecnologfa aumentando la
crisis al producir un mundo muy con-
veniente, pero absolutamente alienado
¢ incomprensible, se ha instalado una es-
pecie de crisis del individualismo: el
postmodernismo. Los artistas y escrito-
res occidentales han reaccionado 2 esta
crisis con una lucha por afirmarse y ex-
presarse en contra de una sociedad des-
personalizada. La libertad del artista se
ha identificado con la libertad hacia las
reglas establecidas. Los expresionistas
abstractos occidentzles, por ejemplo, no
ajustaron su perspectiva ni a los contor-
nos de objetos naturales ni 2 ningln es-
tilo de pintura en particular. Los poetas
Dadi llegaron incluso a desafiar las re-
glas gramaticales de la lengua mucho an-
tes que los expresionistas abstractos. La
ostensible filosofia de los artistas y es-
critores postmodernos parece seguir la
misma corriente: cuanto menos reglas,
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mis libertad, y cuanta mds libertad, mds
autoexpresion,

Paraddjicamente, sin embargo, el re-
sultado de esta huida de las reglas no
consiste en una diversidad creativa, sino
en una proliferacién de obras cada vez
mds similares entre si en todas partes del
mundo —en Nueva York, Paris o Berlin.
Naturalmente, los grandes artistas son di-
ferentes a los demds. Pero sus propias
obras se parecen cada vez mds entre si.
Las pinturas de Jackson Pollock son dis-
tintas de las de Toby, como Picasso se
diferencia de Matisse. Pero Pollock ma-
nifiesta su individualidad de menos ma-
neras que Picasso. Y Pollock no es un
caso aislado. Sus dificultades no derivan
de su talento, que es sin duda alguna
magnifico, sino de su filosofia, 0 mds
bien de la filosofia de su época.

La promocién del arte como autoex-
presion y el rechazo hacia todo tipo de
restricciones son las piedras angulares
del arte y la literatura postmodernista.
No obstante, la liberacién de la icono-
grafia y de las convenciones tradiciona-
les no implica necesariamente el logro
de una gran creatividad. Si bien los pin-
tores italianos del siglo Xv no tuvieron
ninguna libertad para elegir sus temas y
materiales, no por ello fueron menos
creativos para expresarse —a través del
uso de tonalidades sutiles, lineas fluidas,
juego de luces y sombras y una gran va-
riedad de perspectivas. El error funda-
mental del concepto de expresién artisti-
ca hoy —particularmente de b expresion
postmoderna— consiste ¢n la idea de
que una mayor gama de metas pueda
servir mids eficazmente a los fines.

La arquitectura parece ser una excep-
cién dentro de esta tendencia general
del postmodernismo, y2 que no puede
desafiar las leyes y reglas. Un edifico se
eleva desde los fundamentos de las le-
yes de gravedad.

Ademis, es tanto en esta drea como
en ¢l mundo de la miisica, donde deben
mantenerse las reglas en ciertos niveles
fundamentales, donde estd desarrollin-
dose un verdadero estilo internacional.
Este estilo postmoderno internacional es
particularmente evidente en las obras de
los arquitectos japoneses contempori-
neos, como Arata Isozaki. Ciertos idio-
mas musicales, comunes 2 los composi-
tores occidentales desde Pierre Boulez
hasta John Cage, son igualmente com-
partidos por los misicos faponeses, ta-
les como Toru Takemitsu. Determinar en
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qué medida y en qué forma (...} la crea-
tividad de Takemitsu se vincula con la
tradicién japonesa, €5 ya otro asunto.
Los arquitectos y compositores contem-
pOrdneos parecen pertenccer a sus €o-
munidades internacionales, sin tomar en
cuenta sus diferentes antecedentes cul-
turales. Es posible que ¢l cosmopolitis-
mo sea ¢l aspecto mds sucinto de las
artes contempordneas, lo cual las distin-
gue de las de siglos anteriores.

La literatura, naturalmente, es insepa-
rable de las lenguas nacionales y por lo
mismo, no puede ser cosmopolita en
igual forma.

En la narrativa, por cjemplo, James
Joyce llevé la aventura lingiistica 2 un
extremo, no solamente en la sintaxis si-
no también en el vocabulario. Su obra
idiosincrdtica ejemplifica el experimento
occidental postmoderno al apartarse cla-
ramente del lenguaje de los escritores
modernos, de Dickens a Flaubert.

En contraste con lo anterior, tanto los
escritores japoneses como los chinos se
encontraban en ¢l cambio de siglo en
una situacién diferente. Como parte de
su proceso de ""modernizacion’, tuvie-
ron que forjar un nuevo estilo de narra-
tiva debatiéndose contra el enorme peso
de las tradiciones literarias. Mientras Joy-
ce escribfa ¢l Ulysses, Natsume Soseki o
Lu Xun se emperiaban, no en destruir,
sino en construir un lenguaje literario
2 partir del idioma hablado en Japén o
China. Desde entonces, la situacion no
ha cambiado demasiado.

El postmodernismo debe de ser pos-
terior, y no anterior, al modernismo. Los
arquitectos japoneses que zhora crean
en el estilo postmodernista, vivieron la
experiencia del modernismo arquitectd-
nico 2 través del funcionalismo Bauhaus.
Los escritores japoneses y ka sociedad en
su conjunto, sin embargo, han estado y
siguen estando en un delicado equilibrio
entre los valores modernos y los premo-
dernos: racionalidad y sentimiento, in-
dividualismo y colectividad. Y esaesla
identidad cultural que perdura en Jap6n
2 lo largo de esta época postmoderna.

SHUICHI KATO*
Traduccidn de Alejandra Greiner
© New Perspectives Quaterly

* El critico social Shuicbi Kato es autor del
dio en tres poli de Una histori
de la literatura japonesa, ademeds de For-
ma, estilo y tradicion.
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LUIS ROSALES (1910 - 1992)

Una llamada telefénica de Madrid me
anuncia la muerte del poeta Luis Rosa-
les. Aunque desde hacia muchos afios
conocia su obra, mi amistad con €l co-
menzd en 1979, en un viaje que hizo a
México con Carlos Barral. Desde enton-
ces fuimos amigos. En esos aftos aprendi
2 estimarlo y a quererio. Rosales perte-
necia 2 mi generacion, es decir, al gru-
PO que aparece entre 1935 y 1940, in-
mediatamente después de los poetas de
1927 en Espaiia y, en América, de Hui-
dobro, Vallejo, Borges y Neruda. A esta
generacién pertenecian también, entre
otros, Miguel Herndndez, Lezama Lima,
Juan Gil- Albert, Enrique Molina y Gon-
zalo Rojas. Fue una generacién que con-
tinué a la anterior pero que, al mismo
tiempo, modific6 profundamente la es-
tética y la ética de los poetas de 1927.
La relacién entre ellos y nosotros s se-
mejante 2 la que une y separa, simultd-
neamente, 2 Quevedo de Géngora 0 a
Baudelaire de Hugo y los grandes ro-
mdnticos. Si se me pidiese decir en una
sola frase cual fue I2 aportacién de mi ge-
neracion a la poesia moderna de nues-
tra lengua responderia sin vacilar: le
devolvié gravedad 2 la palabra poética.
En este grupo de notables poetas, Ro-
sales ocupa un sitio singular. Por una
parte, fue un poeta representativo de su
momento, marcado por la guerra de Es-
pafia y por el conflicto mundial; por
otra, fue y es algo mds o, mejor dicho,
algo distinto: lo mejor de su obra tras-
ciende a su momento, a sus quercllas y
dramas. Pienso, sobre todo, en algunos
de sus grandes poemas, como La casa
encendida o ¢l Diario de una resurrec-
cién, en los que Rosales adopta y recrea
un verso largo de ritmo lento. Un verso
que viene de Whitman y de sus suceso-
res pero al que Rosales interioriza y con-
vierte en entrecortada confidencia, apa-
sionada y meditativa confesion. Versos
mds musitados que dichos y que se des-
lizan como un sinuoso rio reflexivo.
Asi Rosales logra unir dos extremos
opuestos: Ia narracién y la descripcion
con el lirismo. Fue un poeta sentencio-
50, en la mejor tradicién espafiola, y al
mismo tiempo fue un poeta que s¢ per-
dié y se encontrd no en los laberintos
del lenguaje sino en la penosa explora-
¢ion de su intimidad. L2 nota sobresalien-
te de su poesia s su dimensién moral,
en el sentido quevedesco de la palabra:
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reflexién, dolorido sentir frente a la exis-
tencia humana.

La muerte de Luis Rosales me arreba-
ta un amigo entrafiable; me consuela
pensar que la muerte no es todopode-

rosa: ¢l poema, como €l mismo dice, es
el espacio de una resurreccién.

NUCLEAR AGE
PEACE FOUNDATION

DECLARACION DE LOS PREMIOS NOBEL

Los premios Nobel que firmamos esta declaracién hacemos un Uamado a todas las nacio-
nes y pueblos a unirse en la gran causa de I creacion de una tierra segura y sustentable.
Este importante encuentro, Earth Summit, une dos temas claves de ka sustentabi-
lidad: el medio ambiente y el desarrollo, y ofrece una oportunidad inica para encon-
trar soluciones globales a problemas que amenazan nuestro futuro comin.
Reconociendo que todos habitamos 2 misma tierra y tenemos una responsabili-
dad comtin por I2 posteridad, los instamos 2 actuar decididamente:

* para proteger y preservar la integridad de la bidsfera que sostiene a 2 vida entera,
estableciendo regulaciones globales adecuadas, sanciones y mecanismos que refuer-
cen la prevencién del calentamiento global inducido por los humanos, ¢l deterioro
de la capa de ozono, la destruccion de los bosques y ka fauna marina, 1a contamina-
ci6n del aire y ¢l agua, la extincién de Jas especies y 1a dispersién de sustancias peli-
grosas en ¢l medio ambiente;

* establecer un calendario para eliminar el combustible fésil y la energia nuclear, desa-
rrollar ripidamente la energia solar y otras formas no contaminantes de energia, y
usarias mis eficientemente;

® acabar con el hambre y la pobreza en ¢l mundo mediante la transferendia de los re-
cursos necesarios y tecnologias que no dafien ¢l ambiente;

* demandar ¢l fin inmediato de las pruebas de armas nucleares;

* prevenir la ulterior proliferacion de armas nucleares y otras de destruccién masiva,
estableciendo controles internacionales efectivos;

* desarrollar regulaciones internacionales sobre ¢l destino de los desechos nucieares
¥ 12 operacion de las plantas de energia atémica;

* iniciar un programa de estabilizacién de ka poblacién mundial;

* promover una camparia educativa mundial para alentar la conservacién de los recur-
sos, ¢l reciclimiento y la proteccién del medio ambiente;

* brindar proteccién 2l medio ambiente bajo ¢l régimen de las leyes internacionales,
estableciendo las regulaciones apropiadas, las sanciones criminales y los métodos de
reforzamiento, dentro de la estructura de las Naciones Unidas y otros organismos
internacionaies.
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