HAROLDO DE CAMPOS

DE LA POESIA CONCRETA A (GALAXI4S Y FINISMUNDO
40 ANOS DE ACTIVIDAD POETICA EN BRASIL

TRADUCCION DE CARMEN SALAS Y RODOLFO MATA

Para Hordcio Costa

1. LA DIFfCIL ALBORADA

E N EL ANO 1950, CUANDO PUBLIQUE MI PRIMER LIBRO DE POEMAS,
O Auto do Possesso (Sao Paulo, Club de Poesia), la escena li-
teraria brasilefia estaba dominada por 1a llamada Generacién
del 45. Se componia de poetas que habian surgido alrededor
de esa fecha, asumida por ellos como un marco generacio-
nal. Entre los mds destacados, se contaban, en Sdo Paulo, 2
Péricles Eugénio da Silva Ramos (1919), Domingos Carvalho
da Silva (1915), Geraldo Vidigal (1921); en Rio de Janciro, Lé-
do Ivo (1924), Fernando Ferreira de Loanda (1924) y José Pau-
lo Moreira da Fonseca (1922), ademds del pernambucano Joao
Cabral de Melo Neto (1920), que como luego quedé manifies-
to, no comulgaba con el ideario estético de la referida ge-
neracion, y solo coincidia con ella desde un punto de vista
meramente cronolGgico. Los poetas representativos de Sao
Paulo se congregaron en torno de la Revista Brasileira de
Poesia y del Clube da Poesia; ¢l de Rio —que reunia ademis
a poetas de otros estados, como Lédo Ivo, alagoano de naci-
miento— alrededor de la revista Orfeu.

La Generaci6n de 1945 se rebelaba contra el modernismo
del 22 (lidereado por Oswald y Mario de Andrade), que se ha-
bia prolongado hasta los afios treintas en poetas como Car-
los Drummond de Andrade y Murilo Mendes. Los portavoces
del 45 alegaban que nuestros **modernistas’ (designacién que
en el mundo de habla hispana corresponde al parnaso - sim-
bolismo y en Brasil equivale al vanguardismo de las literatu-
ras en lengua espariola) no tenian nocién de la forma, eran
indisciplinados, descuidados en el oficio de la escritura, en
una palabra, in - formes. Esa objecién nacia de una idea li-
mitada de lo que es forma; de un concepto de forma que en
portugués se designa mds bien por la palabra férma (fonema
*'0"" cerrado, por oposicion a forma "'6"). Férma, en portu-
gués tiene el sentido de molde, de forma ya hecha y acaba-
da, cuyo paradigma es el soneto de perfeccién parnasiana
rematado con llave de oro.

Esa nocién reductora de los aspectos formales de la compo-
sicién llevé a los poetas del 45 2 asumir una postura de reac-
cién conservadora en relacién con la vanguardia modernista
que los precedia. Esto les valié el apodo de neoparnasianos.
Oswald de Andrade, en los afios veintes, ironizaba la prolife-
racién sonetista de los epigonos de nuestro parnasianismo

(cuyos representantes mds ilustres se refugiaban en la Acade-
mia Brasilefia de Letras; Bilac —Olavo Braz Martins dos Gui-
maraes Bilac— fallecido en 1918, fue uno de los fundadores
de esa cofradia decorativa; su prestigio como principe de los
poetas brasilerios permanecia ain vivo; Alberto de Oliveira,
otro de los académicos fundadores, sobrevivié quince afios
a la Semana del 22: vendria a fallecer en 1937, un afio antes
de la publicacion de A Poesia em Pdnico de Murilo Mendes,
libro - llave para la expansi6n del modernismo en la década
de los treintas). Asi, mientras en el marco del modernismo
Oswald de Andrade fustigaba la produccién tardia de los so-
brevivientes y epigonos del parnasianismo, proclamando con
su caracteristica mordacidad, que no era preciso inventar la
mdquina de hacer versos, pues "'...ya existe el poeta parna-
siano”, Lédo Ivo, uno de los portaestandartes de Orfeu, vein-
ticinco afios después del manifiesto oswaldiano de la Poesia
Pau - Brasil, se centraria en la vuelta al soneto, en la recu-
peracion de esa forma fija, emblemdtica, publicando en 1949,
como si fuera un antiprograma de respuesta al modernismo
heroico, un libro expresamente titulado Acontecimiento do
Soneto. Observemos, por ejemplo, la llave de oro de una de
sus composiciones en metro decasilibico y veremos inscrito
todo un itinerario de retroceso estético: 'Y seré, sumergido
en el pasado/ cada vez mds moderno y mds antiguo™.

En ese clima restaurador publiqué mi primer libro, reunien-
do poemas escritos entre 1948 y 1950, de los 19 a los 21 afios.
El libro fue publicado por [2 editorial del Club de Poesia de
S. Paulo que, en el mismo afio, lanzaria O Carrossel de Dé-
cio Pignatari (1927). Décio y yo nos habiamos conocido en
la Facultad de Derecho de la Universidad de S. Paulo, en la
cual también se habia inscrito mi hermano Augusto (1931) y
cuyo primer libro O Rei Menos o Reino fue publicado en 1951
(en edicion de autor). Habiamos conocido a Oswald de An-
drade, el mis radical de los “‘modernistas” de la Semana del
22, en el afo de 1949 por intermedio de Mdrio da Silva Brito
(1916) —también de la Generacién del 45, pero de un escritor
que se relacionaba con la vanguardia modernista de forma di-
ferente a la de sus comparieros—. Silva Brito estaba ligado al
espiritu del 22 desde su primer libro (Tres Romances da ida-
de Urbana) y por una dedicacién ejemplar al viejo Oswald de
Andrade. Esto lo llevaria, posteriormente, 2 convertirse en
el historiador del modemismo (Historia do Modernismo
Brasileiro - Antecedentes da Semana do Arte Moderna, 1958)
y €n uno de los principales estudiosos de la obra oswaldiana.

El ideario de los poetas del 45, su antiexperimentalismo, su
inclinacién al decorum y el comedimiento, su preocupacién
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por ¢l clima del poema (donde todo fuese armonia y conso-
nancia) era algo que no nos atraia a nOSOLros tres —poetas
novissimos— que admirdibamos la sintaxis subversiva y el 1é-
xico enigmdtico de Mallarmé, que estdbamos descubriendo
¢l método ideogrdmico de los Cantos de Ezra Pound, que lefa-
mos con entusiasmo al Apollinaire de “Lettre - Océan™ y de
los Calligrammes y al Lorca de las metdforas disonantes de
Poeta en Nueva York. Asi 'por razones sin razén que se Ci-
fran en un voluntario querer’’ (como hicimos expreso en una
carta de ruptura), salimos del Club de Poesia y constituimos
el Grupo Noigandres. Empezamos a editar la revista - libro
del mismo nombre, cuyo primer nimero apareci6 en 1952.
La revista adopté un lema extraido del Canto 20 de Ezra
Pound: “Noigandres, eh, noigandres/Now what the DEFFIL
can that mean!”. NOIGANDRES, expresion provenzal, procedia
de Arnaut Daniel, el gran inventor entre los trovadores me-
dievales; aquel que Dante llamara # miglior fabbro —cum-
plido que a su vez Eliot tributara 2 Pound en la dedicatoria
de The Waste Land—. NOI GANDRES, dos palabras enigmdti-
cas para designar tal vez aquella flor cuyo perfume —({'olors)
aleja— gandres, de gandir, —el tedio, noia, {'ennui; fone-
mas talism4nicos que nos servirian como emblemas de bus-
queda y de pesquisa poética.

En 1936, con ¢l lanzamiento de la poesia concreta —la nue-
va poesia que surgia en un movimiento internacional, respon-
diamos, en ¢l nimero 3 de la revista Noigandres a la inte-
rrogacion planteada desde aquel primer nimero: noigandres
pasaba a significar para nosotros —y esto quedaba indicado
en ¢l subtitulo— simplemente poesia concreta. Retomdbamos
asf, a partir de la segunda mitad de la década de 1950, ¢l hilo
conductor de la vanguardia experimental de los afios vein-
tes, interrumpido por ¢l anclaje neoparnasiano de la conser-
vadora Generaci6n del 45.

Es interesante notar que nuestra discrepancia con respec-
to a la Generacién del 45, en cuyo dmbito de dominio habia-
mos publicado Décio Pignatari y yo nuestros primeros libros,
fue registrado con mucha argucia por Sergio Buarque de Ho-
landa, el eminente historiador brasilefio, que entonces se de-
dicaba también a la critica literaria. Esto se dio en una trilogia
de articulos publicados simultineamente en el Diario Cario-
ca (Rio de Janeiro) y en la Folba da Manba (S. Paulo). En su
“Una dificil alborada™ (25.5.51), el primer articulo de la serie,
Sergio Buarque sefialaba la aparicién de O Auto do Possesso
y de O Carrossel, como las revelaciones mds .. sorprenden-
tes" de los Cuadernos editados por el Club de Poesia, al mis-
mo tiempo que indicaba el "'...apego a lo decorativo conven-
cional”, y 1a **...opci6n por los ritmos estereotipados, por las
expresiones convencionales”, como las caracteristicas nega-
tivas del llamado posmodernismo de la Generacion del 45.
Tales aspectos, segin ¢l critico, s6lo podrian satisfacer *...los
gustos ficiles o las imaginaciones perezosas™. En el siguiente
articulo, “Rito de Otofio” (6.6.51), se detenia sobre mi primer
libro. Descubria en mi primera poesia la presencia mallar-
meana ("Es muy probable que haya estudiado largamente a
Mallarmé™), y fue capaz de identificar, con mucha percep-
cién, la influencia en ella de otro autor procedente del mismo
linaje, el alemdn Stefan George —a cuya lectura me habia
dedicado con especial cuidado, estudiando su idioma para
poder apreciarlo en el original, asi como a Rilke, Trakl y Hof-
fmansthal mientras estuve en la Facultad de Derecho. Escribe
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Sergio Buarque: “En un autor como €1, tan bien informado
de las tendencias poéticas posteriores al simbolismo, no me
sorprenderia que se anotasen entre sus preferencias, la de
otros maestros menos frecuentados por los innovadores de
nuestra poesia. El recuerdo inesperado de un Stefan George,
por ejemplo..."”.

Si en ese primer libro mio el critico vio mds equilibrio y
menos ruptura que en la primera poesia de Décio Pignatari
(a la cual denomina “‘una poesia Je movilidad” en el dltimo
articulo de la serie, “'Ritmo y Compasso’' (12.6.51), anota por
otro lado que esa diferencia ‘en autores aparentemente tan
solidarios significa, por si sola, un antidoto contra la esclero-
sis con que en ocasiones los cinones intolerantes amenazan
2 nuestra nueva poesia”. En cuanto a los poemas de O Aufto
do Possesso —ya que estoy tratando especificamente de mi
propio itinerario evolutivo— Sergio Buarque los enfrenta
al proyecto estético de la Generacidn del 45 y concluye: “To-
do es0 puede corresponder un poco al ideal tedrico profesado
por algunos posmodernistas. En la prictica, sin embargo, nos
encontramos aqui con una densidad, un poder de ordena-
cién y concentracién, que no podrian estar mds lejos del for-
mulario neorrococd en que tenazmente se complacen tantos
de aquellos poetas”.

Publicado después, en 1952, Noigandres i (con poemas
mios, de Pignatari y Augusto de Campos) representaria exac-
tamente, la primera exteriorizacion conjunta de aquella “di-
ficil alborada" anunciada premonitoriamente por ¢l critico
en un momento en que no era ficil presentirla, sobre todo
porque la disidencia contra ¢l espiritu conservadurista de la
Generacion del 45 se manifestaba dentro del propio reducto
que €l constituiria y que aparentemente dominaba el Club de
Poesia de Sio Paulo...

2. EL AZAR DANZANTE

De ese libro mio de 1950, extraigo un poema que, hasta hoy,
me parece representativo del desarrollo futuro de mi poesia:

LAMENTO SOBRE EL LAGO DE NEMI
{AUTOTRANSCREACION)

para Manuel y Hordcio

Un danzante desnudo. El azar entre alfanjes.
En la playa hay un rostro. Guirlanda de manos.
Llama a tu enemigo. El azar: un danzante.
Reiine a sus herederos. Dicta el Talidn.

La virgen que encontré coronada de hojas
No era —no lo es— la virgen que encontré,
El azar: un danzante. Teme a sus alfanjes.
Manana seré muerto y ahora soy rey.

Entre alfanjes: desnudo. De hojas: coronado.
Llama a tus enemigos. La virgen? No sé.

Hay un rostro en la playa. Yo ahora estoy muerto.
El azar: un danzante. Mafana: otro rey.
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O azar € um dangarino nu entre os alfanges
Na praia, além do rosto, a corola das mdos.
Chama teu inimigo. O azar € un danarino.
Retine 0s scus heredeiros e proclama a Talido.

A virgem que encontrei coroada de raintinculos
Nio era —asim 0 quis— 2 virgem que encontrei.
O azar ¢ um dangarino: teme os scus alfanges.
Amanhd serei morto, mas agora sour rei.

Nu, entre os alfanges, coroao de raininculos,
Chama o teu inimigo e a virgem que encontrei.
Na praia, além do rosto, cu egora €stou morto.
O azar € um dangarino. Amanh3 serds rei.

El tema proviene de The Golden Bough de Frazer (Eliot y
su The Waste Land, leido por mi en aquellos afios con des-
lumbramiento, estd de algin modo, detrds de esa referencia).
Es el tema ritual del sacerdote - rey del Templo de Diana Ne-
morensis, 0 Diana del Bosque, junto al lago de Nemi, cerca
de Roma. Su reinado, segun la regla del santuario, duraria hasta
que un rival lo venciera y asumiese el puesto hierdtico. Por
€50, espada en mano, €l siempre estd en guardia, rondando
el drbol sagrado del templo. Procur€ recrear el motivoa la
luz de la dialéctica mallarmeana del Acaso, ¢l Azar (Le basard)
jamds abolido. Si por un lado, la forma fija (tres cuantetos do-
decasildbicos, rimando en el 20, y el 40. versos de cada una)
y ¢l refinamiento léxico podrian aparentar alguna afinidad con
la postura anticoloquialista y antiprosaica de los poetas del
45, por otro la sintaxis ritmico - permutatoria que promue-
ve deliberadamente 1a articulacién y la desarticulacién de las
frases, engendra la paradoja y la disonancia, crea un espacio
paralégico, desestabilizando de manera irénica el modelo for-
mal y didndole cardcter mévil.

Quedan, asi, preparadas las estructuras dindmicas, rever-
sibles, cambiantes de la futura poesia concreta; ¢l vocabu-
lario raro, escogido, a su vez reverbera en timbres de Gon-
gora y Mallarmé; de un Mallarmé visitado por el cribo de
Fernando Pessoa.

Ya no es mds la apaciguada preceptiva neoparnasiana, neo-
cldsica de los nuevos drcades del 45, sino el barroquismo que
irrumpe, como, de otro modo, furiosamente ocurre también
en algunos notables poemas de la misma época, escritos por
Décio Pignatari: “Periplo de Agosto a Agua ¢ Sal”, “Rosa
d’'Amigos”’, "'O Jogral e a Prostituta Negra", todos incluidos
en O Carrossel.

3. THALASSA THALASSA: EL MAR - LENGUAJE

En “Th4lassa thdlassa’ (1951), poema en ocho partes, estam-
pado en el nimero 10. de Noigandres (1952), ese barroquis-
mo se acentuard, ganard un soplo €pico bajo el influjo, ahora,
de otro poeta cuya lectura me fue cara en la época: el
Saint - John Perse de Andbasis; esto sin hablar del Camdes
manierista, pintor pregongorino del Reino de Neptuno: “En
lo interno de las profundas/ Cavernas altas, donde el mar se
esconde;/ Alld donde las olas salen furibundas/ Neptuno mo-
ra...I"” (Os Lusiadas, v\, 8); Camdes, que resuena siempre ,
como un eco de caracola, en ¢l oido de los poetas de lengua
portuguesa. Como en Perse, también en mi caso el titulo del
poema proviene de Xenofonte (el clamor de los 10000 cuando

se reencuentran como una vision del mar). El tema ocedni-
€0, en el cual se refleja el del lenguaje, estard presente en otros
momentos de mi poesia (en las Galaxias, por ejemplo, com-
puestas entre 1963 - 1976 y en Finismundo, de 1989 - 19%). In-
cluyo dos textos de “Thidlassa thdlassa” (el poema fue
traducido al espariol por el poeta peruano Antonio Cisneros).

1. Nio sabemos do Mar (Nada sabemos del Mar.)

até
E as zibelinas mortas en tomo de suas nidegas de prata.
(Y las cibelinas muertas en torno a sus nalgas de plata).

6. Tu, Deusa - Leoa (- Tu, Diosa - Leona)
aé

E bifida como 2 lingua dos Dragoes...

(Y bifida como la lengua del Dragdn...)

Transideraciones, pp. 14-1%, 22-23

Un verdadero manifiesto de la estética neobarroca que en-
tonces comenzaha a ganar cuerpo en mi poesia s la “Teoria
¢ pritica do poema’ (1952), que glosa una cita del padre An-
tonio Vieyra, del célebre, “*Sermdo da Sexagésima™ (1655).
“‘Nao fez Deus o Céu en xadrez de estrelas’ —afirmaba Vieyra
y recomendaba a sus predicadores—: **No hizo Dios ¢l ciclo
como ajedrez de estrellas. (...) Aprendamos del cielo el estilo
de la disposicién y también el de las palabras”. Sin embargo,
su sermdn estd estructurado con un ingenio de ajedrecista,
como ha reparado con mucha sagacidad el critico portugués
Antonio José Saraiva. Como en el caso del artificio retérico
llamado litote, Vieyra afirmaba una cosa y hacia otra, La poe-
sia, mundo auténomo, organizado por la razén permeada de
emocion, pende en equilibrio inestable sobre el abismo del
azar, como por un acto de luciferina (de Luzbel) arrogancia,
la poesia puede ser descrita como un virtual xadrez sensible,
de estrelas. No por mera coincidencia la expresion se con-
virtié en el titulo de 12 antologia poética (Percurso textual,
1949/1974) que publiqué en 1976. Incluyo ahora “Teoria y Pré-
tica do Poema” (traducido al espafiol por Carlos E. Pinto):

Teoria ¢ Pritica do Poema (Teoria y Prictica del Poema)

L.

Pdssares de prata, o Poema (Pdjaros de plata, el poema)
até

6. 6.

rei mais pequeno (un rey pequeiio)

Transideraciones, pp. 26 - 31
4. CIROPEDIA: A EDUCAGAO DO PRINCIPE

Con el nimero 2 (1955) de Noigandres, se publican también
los poemas en cores - timbres de Augusto de Campos (serie
poetamenos), escritos en 1953 inspirados en la Klangfarben-
melodie (""'melodia de timbres™”) de Anton Webern, ¢l m4s ra-
dical de los discipulos de Schoenberg. Aparece también un
poema largo (fechado en 1952), de mi autoria, Ciropéida ou
a Educagdo do Principe. El titulo recuerda el romance pe-
dagdgico de Xenofonte, celebrado desde la antigiiedad griega.
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Pero en este caso se trata, antes de un **Retrato do poeta quan-
do joven”, de un Blindungsgedicht, de un poema de forma-
cion: el descubrimiento del poder de las palabras y de la
sexualidad, de la poesia y del amor. Termina con una ""De-
fensa ¢ ilustragio da lingua portuguesa” como instrumento
de creacion poética al ser vivificada y rescatada por una nue-
va generacion (*‘Juventude de ano florindo a drvore féssil").
Al poeta, en ese acto de rescate, le inspira la musa erctica del
lenguaje, una criatura becha de cristales sonoros, AUREAMU-
SAARONDINAALUVIA (durea musa + arondina/andorinha, del la-
tin birundolital rondinalesp. golondrina + aluvia, del latin
dliuo, bafarse, ser llevado por el agua + pluvia, lluvia + Li-
via, alusi6n a Ana Livia Plurabelle, del Finnegans Wake de
Joyce, autor del cual procede por otro lado, el epigrafe del
poema: “You find my words dark. Darkness is in our souls,
do you not think?", Ulysses). Presentaré dos fragmentos de
Ciropédia, el inicial y el final (10-11):

1.

A Educagio do Principe em Agedor comegd por um célculo 20
COFaga0.

(La Educacién del Principe en Agedor empicza por un cdlculo al
corazén).

“Quod Principi placuit...”" — Ele decreta a Idade de Quro.
{*"Quod Principi placuit...” — £l decreta Ia Edad de Oro).
até

1.
Beber desta dgua € uma sede infinita.
(Beber de csta agua es una sed infinita.)

Transideraciones, pp. 32 - 33, 41 - 43; traduccion al espafiol de Car-
los E. Pinto.

5. LA EXPOSICION NACIONAL DEL ARTE CONCRETO

Al mismo tiempo, se preparaba el lanzamiento de la poesia con-
creta, que iba a estallar en diciembre de 1956, en concomitan-
cia con la Exposicion Nacional del Arte Concreto, que reunio,
primero en e Museo de Arte Moderno de S. Paulo, y después
(en febrero de 1957) en la explanada del Ministerio de Educa-
ci6n y Cultura, en Rio de Janeiro, a pintores, escultores y poe-
tas. El trio paulista (Grupo Noigandres), al que se suman el
carioca Ronaldo Azeredo, 1937, y dos autores especialmen-
te invitados: Ferreira Gullar, 1930, marafiense y Wlademir
Dias, 1927, matogrossense, ambos radicados en Rio de Janei-
ro. Gullar encabezaria en 1959, la disidencia neoconcreta, bus-
cando infiltrar el subjetivismo y el hedonismo en el rigor de
los gedmetras paulistas, afinados con la ingenieria poética
de Jodo Cabral. En 1962 daria comienzo una tendencia de
poesia populista, de corte socio - zdanovista (Jodo Boa Mor-
te, Cabra Marcada para Morrer), tentativa poco afortunada
de recrear en ¢l bureau de control ideolGgico, 12 espontanei-
dad de la literatura popular nordestina (literatura de cordel).
Dias Pino, por su parte, después de una fase solidaria con el
Grupo Noigandres, reuniria en torno asi en los afios seten-
tas, el grupo de la poesia proceso, especializado en una poe-
sia sin palabras, casi exclusivamente dedicada a c6digos no
verbales. Tanto el neoconcretismo como la poesia proceso,
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fueron tendencias efimeras y precarias en sus resultados (el
ultimo de esos movimientos colaterales siempre me pareci6
algo como la enfermedad infantil de la poesia concreta...).

6. DE O A MAGO DO O MEGA AL MINIMALISMO
ESTRUCTURAL. EL NEOBARROCO.

El tres de julio de 1955, poco mds de un afio antes del lanza-
miento oficial de la poesia concreta, publiqué en el Diario
de Sio Paulo, con el titulo de “'A obra de Arte Aberta™, un
articulo - manifiesto en el cual pasaba revista a las contribu-
ciones de Mallarmé (Un Coup de Dés), Joyce, Pound, Cum-
mings, en comparacién con los procedimientos musicales de
Webern (retomados por Pierre Boulez) y con los méviles de
Calder (sintaxis espacial). Hacia un resumen de las posibili-
dades creativas que se abrian para la nueva poesia, tanto en
el plano léxico (con las conquistas del simbolismo hasta el
surrealismo, por un lado; y por otro, con su reciproco, el ima-
gismo poundiano, la poética de las esencias y medulas o de
la definicidn precisa), como también en el plano de una po-
sible sintaxis estructural. Conclufa entonces, con una con-
vocatoria a la aventura:

Pierre Boulez, en conversacidn con Décio Pignatari, manifesté su
desinterés por la obra de arte perfecta, clisica, de tipo diamante, y
enuncié su concepcidn de obra de arte abierta, barroco moderno.
Tal vez ese neobarroco, que podria corresponder intrinsecamente
a las necesidades morfoldgicas y culturales, de la expresion artistica
contempordnea, ajuste por su mera evocacion a los espiritus estan-
cados, que aman ka fijeza de las soluciones convencionales. Pero ésta
No ¢s una razén “cultural” para que nos neguemos a la tripulacién
de Argos. Es, por el contrario, un estimulo en ¢l sentido opuesto.

Esta defensa de una obra abierta en literatura fue escrita va-
rios afos antes que el libro de Umberto Eco. En el prefacio
de la edicion brasilefia de Opera aperta, 1962 (Obra Aberta,
S. Paulo, 1968), el tedrico italiano reconoci6 con elegancia ese
evento precursor: *'Es curioso ciertamente que, algunos aios
antes de que yo escribiera Opera Aperta, Haroldo de Cam-
pos, en un breve articulo, hubiese anticipado mis temas de
una manera en extremo sorprendente, como si €1 hubiese re-
sefiado ¢l libro que yo ain no habia escrito ¢ iria a escribir
sin haber leido su articulo. Sin embargo, esto significa que
ciertos problemas se manifiestan de un modo imperioso en
un momento histérico dado. Pueden ser deducidos casi auto-
mdticamente de las pesquisas en curso™. En una carta perso-
nal, fechada en septiembre de 65, después de nuestro primer
encuentro en Italia, Eco me escribid: ““Me sucede frecuente-
mente que hablo de usted: le cito como un personaje de una
novela de Borges, que habria resefiado mi libro siete afos an-
tes que yo lo escribiera. Y esto me conforta por el hecho de
que evidentemente no habria dicho cosas solamente fabulo-
sas si otra persona habia llegado al mismo lugar por otros ca-
minos'. La nocién de neobarroco, también propuesta en el
mismo articulo del afio $5, se anticipaba por varios afios a la
elaboracion conceptual de Severo Sarduy en esa direccién®.
Augusto de Campos, en ¢l primer texto teérico que ya exhi-
bia el titulo de 'Poesia Concreta” (octubre, 1955), busca dar
cuenta de la especificidad de mi trabajo en la fase preparato-
ria de la poesia concreta, nueva poesia que se afirmaba:
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Haroldo de Campos es, por decirlo asi, un “concreto” barrroco,
lo que lo hace trabajar preferemtemente con imdgenes y metdforas,
que dispone en verdaderos bloques sonoros. En los fragmentos
de Ciropédia ou a Educagdo do Principe (1952) ... merece men-
cién el especial uso de las palabras - compuestas, buscando
convertir 1a idea en ideogramas verbales de sonido.”

De hecho, esta nota barroquizante estd muy presente en
mi primera serie de poemas especificamente enmarcables en
la poesia concreta. Se trata de O @ mago do 6 mega (1955 -
1956), que lleva el subtitulo: "'fenomenologia de ia composi-
cién”’. Son los poemas que corresponden al manifiesto “ojo
por ojo con ojo desnudo™, divulgado con otros textos pro-
gramdticos de Augusto y Décio con el motivo del lanzamien-
1o publico de la poesia concreta y del No. 3 de Noigandres
(1956), que estampaba la serie referida de poemas. Impresos
en blanco sobre fondo negro, esos poemas hacen revertir para
el cielo nocturno, salpicado de estrellas - palabras (Vieyra),
la pigina blanca de Mallarmé. Cielo nocturno, blanco al revés.
Proponiéndose como una “'fenomenologia de la composi-
cién”, estos poemas dialogaban, por un lado, con el célebre
escrito autoexegético de Poe, " The Philosophy of Composi-
tion'’, verdadera arte poética “preestructuralista’”’; por otro,
con la "Psicologia da Composigio’, secuencia de poemas de
Joao Cabral de Melo Neto, publicada en libro en 1947, donde
¢l poeta pernambucano, radicalizando ka orientacion de O En-
genbeiro (1945), se apanta decididamente de sus contempord-
neos de la Generacion del 45, para instaurar una poesia de ca-
ricter critico, metalingiistico, cuyo tema es el acto de hacer
poesia ecuacionado en términos mallarmeanos, como trabajo
licido contra el acaso ("'no la forma obtenida / en lance santo
o raro, / tiro en las liebres de vidrio / de lo invisible; / pero la
forma obtenida / como la punta del ovillo / que la atencion len-
ta, desenreda, / arafta...”") Esa poesia de Cabral fue considerada
cerebral y antipoética por la Generacion del 45, tal como lo
dijo explicitamente Geraldo Vidigal, hablando un poco por
todos, en el prefacio anticabralino de su libro Cidade (1952)".

En la serie O d mago do 6 mega, a través de la desarticulacion
de las palabras y de la fractura fonica, me propuse llegar al efdos
del poema, a la “'cosa de la cosa™ al ““cero al cenit™: un cero
vacio y significante al mismo tiempo, algo como el “'sujeto ce-
rologico™ —""en lugar del signo, se¢ instaura el choque de los
significantes que se anulan reciprocamente’’—, teorizado por
Julia Kristeva. Esa critica se dedicé a estudiar el problema de la
poesia y de la “negatividad”, en el dmbito de la revista Tel
Quel, a finales de la década del o0, bajo la influencia de la “ce-
rologia”* del budismo, expuesta por el semioticista soviético
Linnart Mall*. Presento, aqui, uno de los poemas de la serie,
precisamente el que le da titulo, en su forma original y en la
traduccion de Jorge Schwartz. (Este critico —considérese— en
su libro Vanguarda e Cosmopolitismo, Perspectiva, S. Paulo,
1983, establece un sugerente paralelo entre ese poema de mi
autoria y otro, de Oliverio Girondo, “El puro no”, de En la
Masmédula, libro - dpice del poeta argentino, cuya edicién
cursiva fue publicada, coincidentemente, en 1956, por Losada,
y que vine a conocer solamente en 1971, cuando lo encontré
por casualidad en una libreria en Austin, Texas...)'".

0 4 mago do 6 mega / (el centro de omega)

Transideraciones, pp. 46 - 47

7. HAMBRE DE FORMA: LA MATEMATICA
DE LA COMPOSICION

Entre 1957 - 1959, escribi los poemas concretos que, en mi an-
tologia personal, Ajedrez de estrellas, reuni bajo el titulo
“hambre de forma". Son aquellos que mis tipicamente re-
presentan esa prictica poética en su momento de mayor ri-
gor y despojamiento, la fase denominada por nosotros mismos
"geométrica’ o de la "matemitica de la composicion”. Poe-
mas reducidos 2 una expresion voluntariamente elemental,
al “minimo comin multiplo™ del lenguaje (término de Ro-
naldo Azeredo para caracterizar sus poemas de esa fase). De
nuestra parte, retomdbamos ya en la década de los su, en li-
teratura, aquello que, mds tarde, en musica y pintura, se cono-
ceria como “minimalismo™. De nuestra parte, reclamibamos
el ejemplo de Oswald de Andrade, de los poemas breves co-
mo minutos, condensados en cdpsulas, telegrificos:

anor
humor

(El poema mas conciso de la lengua portuguesa; dos palabras,
funcionando, 1a primera también como titulo; entre ambas,
¢l blanco de la pagina, irénico y tdcitamente cargado de sen-
tido). Llevdbamos adelante, por otra parte, la “ingenieria” poé-
tica de Jodo Cabral, mondrianesco y ortogonal en sus piczas
organizadas como modulos de arquitectura.

La poesia concreta de esa fase “"geomérrica’ (a la anterior,
a la cual pertenece la serie 0 @ mago, nosotros la llamdbamos
“orgdnica’’, por €l mayor nimero de elementos en disper-
sidn, no subordinados a la economia de la composicion) es
sobre todo representada por el Noigandres 4 (1958), publica-
do con el “plano - piloto - para - poesia - concreta”, mani-
fiesto - sintesis de nuestras ideas hasta aquella fecha, Eran 12
poemas - carteles, de 4 poetas (el trio paulista mds Ronaldo
Azevedo, que ya compareciera en el nimero 3 de la revista -
libro). El todo formaba una virtual exposicion portdtil, una
poesia anonima, colectiva, reducida a denominadores estilis-
ticos comunes, que procuraba realizar 1a meta mallarmeana
de la "'desaparicion elocutoria del yo™'. Quien hablaba era €l
propio poema, su matriz generadora y multicombinatoria
(abierta, en ese sentido, como lo entendieran nuestros com-
pafieros musicos, entre ellos Gilberto Mendes, que hizo, por
ejemplo, una composicion paradigmal sobre mi poema “nasce
morre”, explorando las posibilidades de variacion sintagmd-
tica ofrecidas por el texto poema, una “pequeria cosmogonia
portdtil”', como se podria designarlo usando la expresion acu-
fiada por Queneau)''. Presento aqui tres poemas de esa fase:

mais eu menus
cristal
nascemorre

(Basta una simple llave vocabular para la comprensién de ellos
en otra lengua).

No me detendré, sin embargo, sobre esta etapa de mi re-
corrido, ya que la actividad que desarrollamos en el campo
de la poesia concreta (movimiento que luego tomd, con la
colaboracién del poeta suizo - boliviano Eugen Gomringer,
dimensiones internacionales, con repercusiones en Europa,
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en América y hasta en Japén) es la parte mds conocida de nues-
tro trabajo. En México, ademds de las exposiciones en que
fueran exhibidos poemas - carteles nuestros (la primera de
ellas organizada por Mathias Goeritz, en la galeria " Aristos™’,
de la UNAM, en marzo/mayo de 1966) y de la pequeria antologia
que seleccioné, traduje y comenté para el nimero 10, abril
de 1964, de la revista El Corno Emplumado de Sergio Mon-
dragon y Margaret Randall, se publicd, en mayo de 72, en el
nimero 8 de la revista Plural (entonces dirigida por Octavio
Paz), un dossier especial sobre €l movimiento, con un texto
de presentacion firmado por mi y por Augusto de Campos.
Refiérase también el comprensivo ensayo publicado sobre el
tema por Ramon Xirau en Poesia Iberoamericana Contem-
pordnea (México, 1972)'4.

8. DEL POEMA PARTICIPANTE AL TEXTO
EPIFANICO (GALAXIAS)

En 1961 escribi "' Servidao de passagem”’, un poema largo (has-
ta donde puede ser largo un poema concreto) de cufio parti-
cipante. Se trataba de asumir el desafio de 1a poesia engagée
y demostrar, con ¢l ejemplo de Maiakovski (que Augusto y
yo estibamos traduciendo del ruso, junto con Boris Schanai-
derman, nuestro profesor de dicho idioma), contra los de-
fensores del populismo stalinista - zdanovista (al frente de los
cuales estaba el ex vanguardista Ferreira Gullar con sus secua-
ces de la Guitarra Callejera), que “'sin forma revoluciona-
ria no hay arte revolucionario”; de afirmar atin, con Brecht
(cuya poesia también traduje en esa €época) que “nuevos con-
tenidos exigen nuevas formas’'3,

Dos afos después, comencé a elaborar un conjunto de tex-
tos a los que denominé Libro de Ensayos: Galaxias, y que
vine a concluir trece afos mds tarde, en 197%6. Si, por un la-
do, yo me habia emperiado en la reduccién “minimalista”
del lenguaje y en la exploracidn de los recursos grificos, en
mis poemas concretos, por otro, me seducia hacer un experi-
mento de abolicion o rarefaccion de los limites entre poesia y
prosa, en €l sentido no propiamente de una épica (narracion),
sino de una epifinica (visién). Toda la prehistoria barroqui-
zante de mi poesia fue entonces retomada. En la microestruc-
tura de cada uno de los textos galicticos (50 fragmentos), me
servi de las técnicas de composicion (paronomasias, permu-
taciones, proliferaciones fonicas) de la poesia concreta. En
la macroestructura, me inspiré en la misica contempordnea.
Recorri, por ejemplo, al Pierre Boulez de la Troisiéme sona-
te (1957) para armar los dos formantes —una pigina inicial y
otra terminal, reversibles, hablando del comienzo - fin y del
fin - comienzo del libro viaje—, marcos que encuadran el jue-
go intercambiable de las pdginas - monadas, conclusas en si
mismas y en cada una de las cuales estd contenido el libro
completo y un libro diferente cada vez. A través de cada una
de esas pdginas (orden de lectura ad libitum) el lector viaje-
ro ¢s invitado a contemplar ¢l libro entero, como si estuvie-
se hojeando el universo a partir de un punto privilegiado, con
12 mirada aléfica de un Borges... Sobre este libro mévil —dlea-
tenda— Octavio Paz opind asi en 1970: *"Tus 1eXtos son ver-
daderas galaxias: fosforescencias semdnticas entre lo blanco
del papel y lo negro. Ademids, admirablemente traducidos.
Me gustaria escoger como divisa el final del primer fragmen-
to: el vocablo es mi fdbula’ . Severo Sarduy, en 2, lo definio
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por medio de una metdfora cosmogonica: “'galaxia en que no
hay centro, ni siquiera por su ausencia, sino a cada linea una
creacion fonética autdbnoma a partir de nada.” Voy a leer los
Jformantes inicial y final, raducidos por €l mexicano Héctor
Olea, con una minuciosa revision mia (como he hecho, siem-
pre que es posible, con traducciones de mis textos para len-
guas que domino suficientemente, ya que la traduccién es un
problema que me concierne de modo esencial, tanto desde
¢l punto de vista tedrico como del prictico)'*.

GALAXIAS: formantes
Transideraciones pp. 103 - 109

9. DE SIGNANCIA AL FINISMUNDO: EL
MOMENTQ POST-UTOPICO

Signantia / Quasi Coelum (Signdncia / Quase Céu) ¢s ¢l titu-
lo del libro que publiqué en 197, Se divide en tres partes,
cada una de ellas correspondiente a una etapa de la topogra-
fia dantesca (yo venia de “transcrear” en portugués seis can-
tos del Paraiso de Dante, 1975, y estaba bajo ¢l influjo de esa
empresa de “transtuminacion™). Intenté hacer, irénicamen-
te, un recorrido al revés. Comencé por un “'quasi - paraiso’’,
terrestre, aun no celeste, siguiendo el rastro de epifanias dis-
persas. Pasé, en seguida, a un purgatorio de la trivialidad, de
la vida intermediaria, de lo repetitivo cotidiano (Status Via-
toris, algo como un “estado de trinsito™). Conclui con un
descenso a los “Infiernos™ (en el sentido griego, al mundo
de las sombras). Esbozos para una Nékuia. Ese descenso me
permitid invocar a los "signos tempestuosos’’, los poetas -
revolucionarios de 1a tradicion brasilenia: Joaquim de Sousa
Andrade, Sousindrade (1832-1902), el "topacio colérico™,
cantor del “'Infierno de Wall Street”™ (circa 1870), romdntico
marginal, maudit; Pedro Kilkerry (1885 - 1917), el mds radical
de nuestros simbolistas, influido por Mallarmé y Corbiére, pre-
cozmente muerto €n una operacion de traqueotomia; Oswald
de Andrade (1890 - 1954), el “'padre canibal” de la vanguardia
“antropofigica” de los afios 20, Como Tiresias en la Odisea,
ellos son invocados para profetizar sobre el destino que aguar-
da al poeta en su “viaje via lenguaje’. La salida (exir) es el poe-
ma, “éxito al revés"”, donde el “axul” pierde el az (primera
silaba de "“azar”, como en “juego de azar”, y al mismo tiem-
po, ¢n portugués, el homofono de as, carta de la baraja o ca-
ra del dado sefialada por un Gnico punto; campeo6n, aquel que
es eximio en una competencia deportiva o bélica). Ese “"azul”
emblemdtico (tanto para Mallarmé y Valéry como para Ru-
bén Dario y para los simbolistas brasilenios) queda reducido
2 la dltima silaba, ul como en ULtimo y en los fonemas de
ULtLar. En su “lapso luciferario”, lo que el poeta ove, co-
mo el viejo Fausto, s 1a risa sardonica de los “ltimos lemu-
res”’ cavindole la tumba, en tanto que ¢l imagina haber
conquistado ¢ inmortalizado el instante en su forma (que, **por
un minuto / pleniluz”).

La primera parte de Signdncia, **Quasi - Cielo", tiene un
epigrafe de Novalis sobre ¢l paraiso como algo que no se pue-
de reconocer, por existir en la tierra apenas en estado de dis-
persion. Los poemas que la componen fueron vertidos al
espafiol por Eduardo Milin y Manuel Ulacia (Transideraciones,
El Tucdn de Virginia, México, 1987). Leeré aqui la secuencia



DE LA POESIA CONCRETA A GALAXIAS ¥ FINISMUNDO

“*Aproximaciones al Topacio™, precedida por una *Visién del
Paraiso™:

visdo do paraiso / {visidn del paraiso}
Transideraciones. pp. 78-79

aproximagées ao topdzio / (aproximaciones al topacio)
idem, pp. 80 -87.

La coleccion de poemas Signantia fue anticipada en mi iti-
nerario poético por Lacunae (Lacunas), conjunto de textos
donde el problema bdsico era el diserio sintdctico, arabesco
entre la nada (blanco del papel) y la posibilidad articulada de
la frase, suspensa en el vacio como un ramaje o un elemento
en balance de un mévil. Es el paso de la sintaxis espacial de
la poesia concreta (microplaneada en la fase “geométrica™
Ccomo en una ecuacién matemdtica, en un diagrama de rela-
ciones) para el disefio de frases mds libre, que se mueve por
rupturas y tensiones, como en un paso vacilante de danza o
en la escritura cursiva de los caligrafos japoneses, que desha-
cen con un gesto de la mano la geometria cuadricular de los
kanfi (ideogramas).

El dltimo tiempo de esta labor *'sintaxista™ con el lenguaje
(labor en la cual 12 calidad visual explicita de la poesia con-
creta se vuelve pulsacién implicita, el grifico y el tipogrdfico
pasan del aspecto extensivo al recesivo, de evidencia a inheren-
cia) estd en muchos poemas de A Educagdo dos Cinco Sen-
tidos (1984) y en Finismundo: A Ultima Viagem (1989 - 1990).

El primero de esos libros abre con un epigrafe del joven
Marx: “‘La educacién de los cinco sentidos es el trabajo de
toda la historia universal hasta ahora.” Fue traducido al es-
pariol por Andrés Sinchez Robayna (edi¢io bilingie, Biblio-
teca Ambit, Ambit Serveis Editorials, Barcelona, 1990). De €,
seleccioné dos poemas: “Opusculo goetheano™ y “Klimt: ten-
tativa de pintura (como modelo ausente)”. El primero, glosa
la idea goetheana de la inmortalidad: mantener Iz “entelequia”
(el horizonte del hacer, la productividad como principio vi-
tal} activa. S6lo asi, seguin el viejo Goethe, la naturaleza, que
no puede prescindir de la entelequia, se verd forzada a engen-
drar otras formas para abrigarla. Cuando la muerte deshaga
aquélla en que esa energia fundadora estd provisionalmente
investida... El segundo, ¢l poema sobre Klimt, es una cele-
bracién “neobarroca’ del poder pictérico del lenguaje’s.

Opusculo goetbeano
Op. cit., pp. 50-57.

Kilimt
Idem, pp. 68 - 71,
Pero también podria presentar "'Ode (explicita) em defesa da
poesia no dia de S3o Lukics’ (1980), recomposicién, en pau-
1a irénica y tono coloquial, del momento concreto - partici-
pante representado por el poema “Servidio de passagem’

(1961), ahora en el clima de desencanto que el “patrullaje
ideolégico™ zdanovista acab6 suscitando en la escena cultural

de mi pais, al lado de los rescoldos autoritarios de los veinte
anos de amarga y esterilizante dictadura militar que hemos
sufrido. (De la "Oda” hay dos traducciones al espafiol, una
de Eduardo Milin; otra de Andrés Sinchez Robayna)'e.

En Finismundo: A Ultima Viagem ¢l motivo de la vejez
y de los impases de la creacion es la nota dominante. El Glti-
mo viaje de Odiseo/Ulises, que Homero no narrd, pero que
Dante elaboré ficcionalmente en la Comedia, (Inf., xxvi,
83 - 142) es tematizada. El poema se divide en dos tiempos.
El primero, bajo la égida del nombre griego Odiseo, envuel-
ve una dimension €pica, con una reconsideracion camonia-
na y barroca de Ia tradicién poética de la lengua portuguesa,
hasta desembocar en Odorico Mendes (1799 - 1864), ¢l nota-
ble traductor prerromdntico de la lliada, de la Odisea y de
la Eneida. Odorico, mediante el hipérbaton y las palabras
compuestas (cultismos sinticticos y Iéxicos) intenté heleni-
zar y latinizar lo verndculo, produciendo, segun k incompren-
siva critica de la época (Silvio Romero) “‘monstruosidades
escritas en portugués macarrénico”... En el segundo momento
(o tiempo) de Finismundo, es Ulises (con su nombre en gra-
fia moderna) quien domina la escena, en deliberado contras-
te con Odiseo, su homénimo heleno. Un Ulises trivializado,
convertido en “ejecutivo”, en “'yuppie”, en un mundo “‘aban-
donado por los dioses™ (la versién joyceana del mito homé-
rico es aqui evocada). Este Ulises "'yuppie” ya no oye sirenas
—Ilas ocednides, las ninfas marinas— empero mecdnicas sire-
nas del trdfico, mientras es dirigido por “‘semdforos”* (del gr.,
“portadores de senales™) y enciende un “fésforo™ (del gr.,
“portador de fuego”, flammifero en italiano), *Lucifer por-
tdtil"". No un polumetis multiastuto, mas un simple factotum
del acaso, ndufrago en la tela “verdefluyente™ del computer
que programa su desencanto cotidiano. No mis la sed extre-
ma de aventura del viejo Odiseo, a la cabeza de sus dltimos
comparieros, zozobrando a la vista de la isla del Fin del Mun-
do, la montagna bruna del Paraiso Terrestre (situado por Dan-
te en la cima de la isla del Purgatorio); no mis el rasgo del
viejo nauta, castigado en su osadia por la ira de los dioses;
sin embargo, apenas, la Peniltima Tule del mundo desacrali-
zado: una “'postal del Edén™... La ecuacion contrastante de
es0s dos momentos —el trdnsito del Odiseo griego al Ulises
“yuppie” contempordneo— propone al lector una opcién
existencial y la deja abierta, sin buscar resolverla de manera
impositiva.

Sdtira del mundo donde las ideologias entraron en crisis
y. 2l mismo tiempo, celebracién de la aventura incesante,
siempre renovada, del conocimiento y de la creacién, imagi-
né Finismundo como un poema "'post-utépico”’, expresion
que prefiero al concepto ya gastado y equivoco de “post -
moderno”. En €|, la operacin credora es también una ope-
racion traductora. Pero al contrario del eclecticismo y de la
aceptacion conformista del pasado, como ornamento nostil-
gicamente inocuo, es el espiritu critico (residuo inalienable
de la utopia en crisis) el factor que preside a la seleccién de
los topoi y de los estilemas de la tradicion. Témase en cuen-
ta, cada vez, el lema poundiano: make it new (hazlo nuevo).
Lema que, desde ese dngulo, coincide con la razén antro-
pofigica de Oswald de Andrade: devorar; remasticar la he-
rencia cultural universal, para “nutrimiento del impulso”,
renovar. Reimaginar los datos del pasado (la tradicién en
lo que tenga de virtualmente activo) y reoperarlos bajo la

25

VUELTA 177
AGOSTO DE 1991



HAROLDO DE CAMPOS

especie de la diferencia brasilefia en la instancia vital y pro-
blemdtica del presente 7.

Urbano Ulises

sobevivido al mito

{yo y wi mi hipo -

condriaco critico

lector) ——civil

Sfactotum (¢polymetis?)

del azar computarizado. {Td

cpitafio?  Margen de error:

minimo digitado

y aprisa cancelado

en ¢l liguido cristal verdefluyente.
¢Periplo?

No hay. Te vigilan los semdforos

Tu fuego prometeico se resume

en la cabeza de un fosforo  —— Lucifer

portdtil ylo

naderia flamifera.

trazo

Capitula
(cabeza fria)
w hybris Ni sefial
de nercidas
Pendltima  ——es lo miximo 2 que aspira

tu penuria de dltima
Tule  Una postal — desde el Edén——
€on esto te contentas

Azuzadas (metdlicas) sirenas
cortan tu corazén cotidiano

Fragmento final de Finismundo; wraduccion de A.S. Robayna, revi-
sada por ¢l autor.

NOTAS

! Véase, para este propésito, mi estudio O Gedmetra Engajado” (16
pico: “Jodo Cabral ¢ 2 Geragio de 457") Metalinguagem, Sao Pau-
lo, Cultrix, 1976 (3a. ed.); traduccitn al espaiol: “El gedmetra
comprometido™, Syntaxis, 12 - 13, La Laguna (Tenerife), Espaiia,
otofo 1986 - invierno 1987,

La expresiGn “'neoparnasianismo” aparece, por ejemplo, en ¢l es-
wdio “Modernismo™ de Antonio Candido y . Aderaldo Castello,
introduccién al vol. 11 de Presenca da Literatura Brasileira, $3o
Paulo, Difusio Europeia do Livro, 1964. Tristio de Athayde (Alceu
Amoroso Lima), simpatizante de los poetas del 45, los incluy6, ba-
jo el titulo *“Neomodernismo™, en Cuadro Sintético da Literatura
Brasileira, R. Janeiro, Agir, 1956. José Guilherme Merquior le con-
testé polémicamente, prefiriendo la denominacion tajante **Anti-
modernismo”’, en “'Faléncia da Poesia ou uma Geracdo Enganada
¢ Enganante”, A razdo do Poema, R. Janciro, Civilizagdo Brasilei-
ra, 1965. Pero la mejor réplica al estrecho concepio de forma adop-
tado por los defensores de la Generacion del 45 se encuenira en
un articulo del critico Oliveira Bastos, “Vinte ¢ dois € forma”, pu-
blicado en 1.4.56 en el Diario Carioca, R. Janciro. Bastos refutd
1a tesis de Tristio de Athayde ¢n ¢l momento mismo en que ¢lla
estaba siendo expuesia en la imprenta,

El viejo Oswald de Andrade fue capaz, también, de presentir en
el aire los nuevos rumbos, que sélo se definirian cabalmente con
¢l lanzamiento de la poesia concreta en 1956, cerca de dos afos
después de su muerte. En uno de sus iltimos ' Telefonemas™ (bre-
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ves textos polémicos), publicado en 28.8.53 en el Correio da Man-
bd, R. Janeiro, sefal6: “"Hay una generacion de novisimos en Bra-
sil que nada tienen que ver con los Loandas y las Maranas de los
suplementos”. Y menciona algunos nombres que después se aso-
ciarfan al concretismo, como ¢l del critico Oliveira Bastos (";Un
critico en fin!™) y el del poeta Ferreira Guilar, en Rio de Janeiro,
agregando: ““Hay agui mismo en 5do Paulo jovenes que se dedican
a la bisqueda —D+écio Pignatan, Augusto y Haroldo de Campos...”
Remataba, contundente: " Felizmente estamos olviddndonaos de aquel
berreo incivil y cretino dado como espectdculo por la revista Or-
feu [NB: La revista de la Generacidn del 45, dirigida por Fernando
Ferreira de Loanda)

* En A. Campos, D. Pignatari, H. Campos, DeNoigandres 1, traduc-
cion de Antonio Cisneros, presentacion y seleccion de Hilda Sca-
rabdtolo de Codina, Lima, Perd, Centro de Estudios Brasiledos,
1978. El poema fue publicado en Transideraciones, antologia or-
ganizada por Edvardo Milin y Manuel Ulacia, México, Ediciones
El Tucdn de Virginia, 1987,

5 Antonio José Saravia, O Discurso Engenboso, Sio Paulo, Edito-
ra Perspectiva, 1980. Véase, para este propdsito, mi ensayo 0O Se-
questro do Barroco na Formagdo da Literatura Brasileira: o ca-
50 Gregdrio de Matios, Salvador, Bahia, Fundagio ““Casa de Jorge
Amado”, 1989,

© Andrés Sdnchez Robayna, en Barroco de la levedad™ (texto pre-
sentado en ¢l cologuio El Barroco y su Doble™ Circulo de Bellas
Artes, Madrid, mayo de 1990, publicado en versién para el portu-
gués en la Revista da UsP, No. 8, 5. Paulo, dez.fjan.ffev. 1990 - 1991),
dejth asentado: “'no resultaria extrafio que fuera tal vez, precisamen-
te, Haroldo de Campos ¢l primer escritor latinoamericano que usara
¢l término neobarroco para referirse, en su tan valioso como pio-
nero ensayo de 1955 A obra de arte aberta”, a las necesidades mor-
foculturales de la expresion artistica contempordnea...” El ensayo
de Severo Sarduy, “El Barroco y el Neobarroco™, se remonta a 1972
(publicado en América Latina en su Literatura, obra colectiva or-
ganizada por C.F. Moreno, México, UNESCO/Siglo XX1).

” Texto recogido en A. de Campos, D. Pignatari, H. de Campos, Teo-
ria da Poesia Concreta (Textos criticos € manifestos, 1950 - 1960),
S. Paulo, Edicoes Invengdo, 1965 (actualmente en 3a. edicion, §.
Paulo, Brasilense, 1986).

® Geraldo Vidigal, Cidade, S. Paulo, Editora Martins, 1952, Augusto
de Campos, en A Meta Fisica dos Metafisicos”, comparando ¢l
método poético de Joao Cabral al de los “poetas metafisicos™ de
lengua inglesa, reproduce Ia acusacion lanzada contra ¢l “'construc-
tivista” Cabral dentro de Ia propia Generacion del 45: " Asi naci-
dos del raciocinio, son estos escritos —jno poemas!— trechos de
meditacion entorno de la poesia.” (¢, Verso Reverso Confrover-
50, S. Paulo, Perspectiva, 1978).

? Julia Kristeva, "' poésie et negativité /Semiotiké”, Recherches pour
une semanalyse, Paris, Seuil, 1969, idem., “"Distance et anti - re-
presentation”, Tel Quel 32, Paris, hiver 1968; Linnart Mill, ""Une
approche possible du Sunyavada™, Tel Quel, No. cit,

' De Jorge Schwartz consiltese, en espafiol, **Vanguardias enfren-
tadas: Oliverio Girondo v la Poesia Concreta™, Maldoror, 16, Mon-
tevideo, noviembre 1981,

! Gilberto Mendes, Damiano Cozzella, Rogério Duprat, Willy Co-
reéa de Oliveira, Julio Medaglia y otros publicaron en junio de 1963,
en el No. 3 de 1a revista Invencdo (desde 1962, drgano de expre-
sidn de los poetas concretos), el manifiesto “Musica Nova™. Varios
de e5105 jovenes compositores realizaron trabajos con poemas del
Grupo Noigandres.

'* En ocasion de 1a muestra organizada por Mathias Goeritz, fue pu-
blicado un catdlogo con texto critico de [da Rodriguez. Algunas otras
publicaciones en espafiol: Angel Crespo y Pilar Gomez Bedate, 5i-
tuacion de la poesia concrela, tirada apante de la Revista de Cul-
fura Brasileda, Madrid. junio 1963; Gilberto Mendona Teles, La
poesia Brasilenia en la Actualidad, Montevideo, Editorial Letras,



I LA POESIA CONCRETA A GALAXIAS ¥ FINISMUNDO

1969; Concretismo, presentacion, investigacion y coordinacion: Jo-
s¢ de Souza Rodrigues, Lima, Perd, Centro de Estudios Brasilefos,
1978; Severo Sarduy, “Cuando la poesia se vuelve concreta”, £l Co-
rren, Paris, UNESCO, diciembre 1986 (mimero especial: “Brasil / Un
coloso entre 1a selva y el siglo XX1); Hordcio Costa, “'Panorama de
la poesia brasileiia en el siglo XX, México, Facultad de Filosofia
y Letras / UNAM, 1990 (Serie *Cuademos de Apoyo a la Docencia™);
idem "'El significado de la visualidad en la Poesia Brasilena™, Uto-
pias (Facultad de Filosofia y Letras / UNAM), México, julio - sep-
tiembre 1989,

'* Sobre Maiakovski, ver mi ensayo O texto como produgio”
(1961), en A Operagdo do Texto, 5. Paulo, Perspectiva, 1976; so-
bre Bertolt Brecht, la “Nota sobre la poesia”” con la cual presenté
una “Breve Antologia” del autor de “Preguntas de um operario que
18" en la revista Tempo Brasileiro, 910, R. Janciro, abril - junio
1966. El lema maiakovskiano se integrd, como 'post - scriptum
19617, al plan pilolo para poesia concreta. En cuanto a “'Servidio
de passagem”, fue, en traduccidn al inglés de Edwin Morgan, jun-
to con otro poema de la misma fase, “'Alea | Variaciones semdnti-
cas”, publicado en el No. 21 de El Corno Emplumado, México,
encrofjanuary 1967,

'* La carta de Octavio Paz estd reproducida en O. Paz y H. de Cam-
pos, Transblanco, R. Janeiro, Editora Guanabara, 1986; el texto de
Sarduy estd incluido en el apéndice 2 Xadrez de Estrelas, 1976 (se
trata de un pasaje de una canta del autor); el pensamiento de Sar-
duy fue después desarrollado en un ensayo titulado “Rumbo a la
Concretud™, para figurar en Signantia / Quasi Coelum , 1979; tam-
bién sali6 en version francesa en Confrontation 5, Paris, Aubier -
Montaigne, 1981 (No. especial dedicado 2 América Latina). Ef for-
mante inicial de Galaxias fue publicado en el No. 25 de Vuelta,
México, diciembre, 1978, en la version de Olea, junto con la entre-
vista que concedi 2 Danubio Torres Fierro, “La pocsia concreta

segun Haroldo de Campos™ (posteriormente incluida en Memoria
Plural | Entrevistas a escritores latinoamericanos, Buenos Aires, Edi-
torial Sudamericana, 1986). Otros siete fragmentus, vertidos por el
mismo traductor y revisados por mi, fueron publicados en Espi-
ral, 4 (Avances), Madrid, Editorial Fundamentos, 1978, Sobre ese
libro - viaje, ver Andrés Sdnchez Robayna, “Una micrologia de la
elusion”, Didlogos v. 16, No. 3, México, El Colegio de México,
mayo - junio 1980 {posteriormente incluido en La Luz Negra, Ma-
drid, Ediciones Jucar, 1985); Jacobo Sefami, “Un trotapdginas en
el vacio / Galaxias de Haroldo de Campos™, El Destierro Apacible
¥ otros ensayos, , Puebla, México, Premid Editora, 1987,
Los poetas y criticos Eduardo Milin ({'na cierla mirada, Cronica
de poesia, México, Juan Pablos Editor, 1989) y Nilo Palenzuela (FI
Espectador y los Signos, Barcelona, Dador, 1989) se han ocupado,
en mis de un texto, de aspectos de la teoria y de la prictica de los
autores brasilenos que lanzaron 1a poesia concreta. Sobre Galaxias,
ver ademis los estudios de AS. Robayna, Nelson Ascher y Paulo
Leminski. y una “"Conversacion™ (H.L. / Julio Ortega), en Synta-
xis, B - 9, La Laguna (Tenerife), primavera/otono 1985; Hordcio Cos-
ta, "Cronica de Poesia. Haroldo de Campos: Seguimiento de una
trayectotia irreprochable”, Vuelta 163, México, junio 1990.

1% Este poema l‘l.nezmlmdoporas Robayna en el ensayo citado
en la nota 6, exactamente como un cjemplo de

' La de Eduardo Milin fue publicada en la Revista de la Universi-
dad de México, Nueva época, No. 1| mayo 198].

1" Cf. "De Ia razén antropofigica” (didlogo y diferencia en la cultu-
ra brasileia), Vuelta 68, México, julio 1982 y ""Poesfa y Moderni-
dad / De 2 muerte del arte a la constelacion: ef poema posutdpico™
Vuelta 99, México, febrero 1985. Sobre Odorico Mendes traductor
de los cldsicos, ver mi ensayo “'De la Traduccién como creacién
y como critica”, Quimera, 9 - 10, Madrid, julio - agosto 1981

Bailarina. Olco, 1981.

Hombre contra el muro. Oleo, 1981
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