A LA VUELTA

DE LA ESQUINA

JOYCE MANSOUR

Las frases mds bellno son 2 las transpa-
rentes; son aquelkque naos alcanzan
obscuramente, COMalgo ewvidente que,
sin embargo, no sdeja expplicar de in-
mediato. Tropiezon una, ., inscrita por
la mano de Joyce Msour ¢ en la prime-
ra pégina de uno dsus libmros, Le bley
des fonds, publico en 11968 “Se ha
probado estadisticaente quyue los claros
de bosque se hacerada veez mis esca-
sos”. Este tono deonstatxacion lirica,
que no admite réicas qyue no sean
igualmente desenfas y pooéticamente
combativas, me har recorodar la figura
de la autora, premyramermte fallecida
en 1986,

Era egipcia, de of oblicuos, pelo lar-
£0 Y negro como clzabactihe, tal como
conviene 2 una hijde Isis. . Pero habia
nacido en Londres n 1928),4, escribié en
francés y pertenecia los inmtimos de An-
dré Breton. La conti demaasiado poco.
En una ocasidn, ha: alguneos afios, me
alegré ante la persectiva «de verla de
nuevo en un festivalle poessia donde es-
taba anunciada. Pey nuncaa aparecid, 2
causa —lo supe m tarde-— de su ya
avanzada enfermedd.

La expresidn “clas de Ebosque' en
relacién con Joycedansouar y su poc-
sia cobra su pleno sntido - s6lo si ima-
ginamos aquellos aros —el término
en francés resulta s sugesstivo: “clai-
rigre”’— como abeuras soBlitarias en la
noche, baftadas pola luz : fria de este
cuerpo celeste que mds oque ningin
otro, se considera elaciornado con la
mds profunda femieidad. *Sus poemas
diafragmas que s¢ aren y sée cierran en
funcién no del gradede huz #sino del gra-
do de oscuridad imerante=. Su primer
libro, publicado en9s3, see tituld bre-
ve y significativamate Criss —Gritos—
y ¢l siguiente, dos fos mas tarde, Dé-
chirures —Desgartduras. No encon-
tramos en la poesicde Joyoce Mansour
nada que pudiérasos llarmar dulzura
femenina, pero, po otro laado, rampo-

co nada de feminismo militante. Su agre-
sividad estaba siempre teflida de fuerte
erotismo. El lector masculing no evita
experimentar un evidente desconcierto
ante sus descripciones del acto amoro-
s0 como una forma de canibalismo, o
ante lo que Ecilmente concibe como
elementos profanatorios de humor co-
rrosivo. Joyce Mansour se destacd como
una auténtica heredera del marqués
de Sade.

Los surrealistas parisinos solian mani-
festar gustosamente sus CoNVICCIoNEs en
forma de metiforas de la accién. Yo -
ve ocasidn de presenciar una patada
magistral que hoy, aunque estuviera di-
rigida a otro trasero, pertenece 2 la in-
frahistoria ded movimiento surrealista. La
propind Joyce Mansour. Fue en Cuba en
1967, un afto después de Iz muerte de
André Breton, cuando algunos miem-
bros de su grupo, junto con otros inte-
lectuales europeos, visitaron la isla, ro-
davia convencidos de que la revolucion
cubana estaba en vias de transformar en
realidad algunas de las ideas libertarias
profesadas tan magnificamente por el
gran poeta francés.

De direccitn opuesta, tanto geogrifi-
ca como ideoldgicamente, venfa otro
huésped: el pintor stalinista y mexica-
no Siqueiros, involucrado en su tiempo
en el asesinato de Trotsky, hecho que
lo estigmatizaba en opinidn de todos, v
especialmente de los surrcalistas. Habia
sido invitado al mismo tiempo que no-
sotros, Durante una recepcion en, si me
acuerdo bien, ¢l Palacio Presidencial o,
posiblemente, en ¢l Pabellkin Cuba, jJoy-
<e Mansour se acerod resucitamente a un
sefior alto, de pelo rizado, que aunque
estaba de espaldas clla pensd que era Si-
queiros y le asestd un sélido puntapié
acompafiado de las palabras: “'De parte
de André Breton™. El sefior alto, de pe-
lo rizado, se volvid con cara sorprendi-
da. Resulté ser no el mexicano, sino
el igualmente comunista, aunque por
cierto suave y nada conspirador pintor
francés Edouard Pignon. Me han dicho
que ¢l error mds tarde se rectificd, lo que
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sin embargo no tuve la oportunidad de
atestiguar *

A pesar de tales excesos de iniciativa
y de la violencia excepcional de sus poe-
mas, Joyce Mansour no llamé la aten-
cion sobremanera. No se dejé transfor-
mar en objeto de esa suerte de €xitos
gratuitos que, por lo menos por un tiem-
po, suclen caer sobre las poetisas dadas
a cfusiones amorosas. En opinién de al-
gunos su erotismo fue demasiado frené-
tico y provocador, careciendo de be-
lieza lirica. Debe de ser esa la razdn por
la cual su nombre generadmente no s¢
encuentra en las antologias o en los ma-
nuales mds corrientes. Su poesia sigue
por lo tanto actuando en ¢l dmbito de
lo oculto: florece a la luz de la luna.

LASSE SODERBERG

ROBERTO JUARROZ EN CINCO ESPEJOS

1:
Em miro en un mirall
i la meva imatge no existeix.

Em miro en un mirall que no existeix
i la meva imatge existeix.

La imatge crea ¢l mirall.
El mirall és una imatge de la imatge.

2:
Mi guardo in uno specchio
¢ la mia immagine non esiste.

Mi guardo in uno specchio che non

csiste
¢ 12 mia immagine esiste,
L'immagine crea lo specchio.
Lo specchio & un'immagine
dell'immagine.

* Joyce era miope ¥ de ahi su error. Pero per-
sistid en su propdsito y una hora mis tarde,
©On Mejor punteria, propind un Sonoro pun-
tapié en el antifonario del pintor. (N. de la R.)
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3:

Saya melihat kepada saya sendiri dalam
cermin

bayangan saya tak ada.

Saya melihat kepada saya sendiri dalam
cermin kosong
bayangan saya ada.

Bayangan membuat cermin
Cermin jadi bayangan dari bayangan itu.

4:

Me specto in speculo
et imago mea non est.

Me specto in speculo quod non est
et imago mea est.

Imago speculum creat.
Speculum imago imaginis est.

5:
Nakikita ko sa salamin
Nawalan ang anino ko.

Nakikita ko sa salamin na wala
Umiiral ang anino ko.

Gumagawa ng salamin ang anino
Isang anino ng anino ang salamin.

Versiones de F. Knowlton, tomadas de
Mele, la Carta Internacional de Poesia
que dirige e infatigable Stefan Baciu
(University of Hawaii, Moore Hall 488,
Honolulu, Hawaii 96822).

PRESENTACKIN

No ¢s ficil ser contempordneo de Octa-
vio Paz. Desde el medio siglo el poeta
s también un critico vigoroso y deslum-
brante de la vida publica. La critica per-
sistente del totalitarismo, su insistencia
en el poder ético de las libertades demo-
criticas y el ejercicio de la duda siste-
mdtica frente a La ilusién utSpica, que en
nombre de la felicidad universal impuso
intolerancia y genocidio, son algunas de
las ideas de Octavio Paz que han causa-
do incomodidad y rechazo entre las has-
ta hace poco imperturbables clerecias.
Pero el afio pasado vivimos algunos de
los dias mds esperanzadores y memora-
bles del siglo Xx y es un acto de legitima
justicia reconocer en la de Octavio Paza
una de esas inteligencias que apostaron
por la vigencia y el futuro de la democra-
cia en la Uni6n Soviética y en los paises

que hasta entonces formaban parte de su
imperio exterior, La historia no ha termi-
nado y como lo demuestra la Pequedia
crdnica de grandes dias, Octavio Paz,
lejos de contentarse con ¢l hasta ahora
feliz desenlace de acontecimientos que
€1 medité desde la pasién critica, no se
detiene y éste libro muestra la vitali-
dad de su compromiso. Cuando otros
hubieran abandonado su beligerancia
complacidos por una intachable vic-
toria moral, Octavio Paz persiste, tras
el derrumbe de las burocracias tota-
litarias, en seguir ejerciendo la critica,
insistiendo en la de un capitalismo libe-
ral que no ha cumplido con sus obliga

ciones de justicia social y virtud pabli-
ca. Quizd sea esta dltima palabra la que
pueda indicar la direccién de la mirada
politica del poeta: la bisqueda de la
virtud en la plaza piblica, lejos de su
imposicion por la sangre, convencido
como estd de que nuestras incipientes
sociedades democrdticas, aqui y alld,
han de seguir aun el angustioso periplo
de la libertad.

CHRISTOPHER DOMINGUEZ MICHAEL

Texio leido en la preseniacion de la Pequedia ¢rd-
nica de grandes dfas (FCE} de Octavio Paz. ¢ pa-
sado 16 de fulfo de 1990 en la ciudad de México.
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