A LA VUELTA

DE LA ESQUINA

MAESTRO DEL BUEN MIRAR

Mc agrada muchisimo que Vicente Gan-
dfa acepte, como asunto de la pintura,
¢l mundo cotidiano, los objetos que, en
las noches y los' dias, nos acompadian
con mayor frecuencia. Hay en €l un
amor por lo que nos rodea diariamente
que es, por decirlo asi, la refutacién mds
definitiva de esa cultura del desecho y
del anonimato, ¢l vaso de cartén o el
plato de pldstico. Gandia sabe fijarse cn
un vaso de vidrio, ¢l vaso para beber,
y nos lo ensefia con una solidez que nos
ayuda, porque lo vuelve, justamente, un
compaiero nuestro. Por ello su entusias-
mo ante 1as flores y las plantas, constan-
tes en casi todos sus cuadros, quizd para
que no olvidemds ese universo de her-
mosura gratuita, ajena y cercana y que
el pintor recoge con tanta meticu-
losidad.

Encuentro, pues, en toda ka pintura de
Vicente Gandia una suerte de perfeccién
de lo que llamaria “la mirada comin”.
Alli estdn, por ejemplo, unos drboles
junto al mar. El cuadro los representa,
digimos, en una perspectiva candnica y
mediante unos signos grdficos ficilmen-
te reconocibles. El palsaje, al parecer, no
sc alefa demasiado de una version nor-
mal y establecida y, sin embargo, al con-
templarlc unos momentos mis
comenzamos a descubrir una riqueza de
detalles y una astucia en la composicion
insospechadas antes. ;Qué ha sucedido?
Vicente Gandia nos ha ensefiado 2 mi-
rar. La “visién comiin" se vuelve, sin ex-
perimentos fatigosos ni juegos de
espejos, “vision antistica”. Y abora po-
demos, como si los hubiésemos inven-
tado nosotros, los espectadores, hablar
de esos drboles griciles y acariclantes y
decir que son mujeres niftas que saludan
desde la costa a las barcas, las viejas rea-
lidades del mar.

Lo mismo sucede con los interiores de
las casas: nada es excepcional en ellos,
la composicién no requiere un esfuer-
20 arduo de interpretacién y, no obstan-
te, al mirar 1a tela se produce una sen-
sacion de bienestar que se funda, creo

yo, en el peso ontolégico que adquiere
cada uno de los objetos. El florero estd
alli como en plenitud de ser, las ramas
de las palmeras se despliegan con una
especie de alegria vegetal que corres-
ponde 2 una mixima efusién vital. Los
sillones, la mesa, 1a maceta, todo estd
completo. Aqui no hay nada en trance
de formacidn, en via de hacerse. Son ob-
jetos que han alcanzado su clara defini-
cién. Bienestar, dije, vision deleitosa que
también vienc del aura particularisima
de £stas casas que aluden con unta in-
sistencia, sin casi nunca representaria, 2
la figura humana. Entramos en ellas en
un momento en que no hay nadie, aun-
que inequivocamente sabemos que es-
uin habitadas, densas de hucllas de
hombres y mujeres. La puerta semiabiey-

1, los muebles dispuestos para estar reu-

nidos, las multiples flores en apertura
llena, la estrategia de una alfombra jun-
10 2 una ventana, los cuadros en las pa-
redes. Casas comunes y a ka vez softadas,
telas en las que quisiera introducirme
—precisamente ahord en que no veo a
nadie—, porque amo esa vida cdlida y
ese desprecio a la muerte.

No quiero dejar de mencionar los jar-
dines de Vicente Gandfa. Son jardines
de instantes, quicro decir que esos to-
nos de luz son lo contrario de los paisa-
fes permanentes. El pintor apresa, con
maestrfa extraordinaria, fragmentos fu-
gaces del tiempo, combinaciones parpa-
deantes y novedosas de luz y color.
Entre estos cuadros singularizo uno que
s, sin duda, magistral: son dos sillones
de lona sobre una hierba de tonalidades
claras y con un fondo de plantas verde
obscuro. Flotz en ¢f aire una soledad so-
berbia. Pero también los restos o la in-
minencia de una conversacién llevada
en voz baja y con los sobreentendidos
necesarios. Elegancia, mezcla perfecta
de lo urbano y lo nistico, simbolo del
limite modemo entre manufactura y na-
turaleza, todo ello, de acuerdo y, por
afadidura, uma fuente continuz de aso-
claciones, de analogfas, de semejanzas,
La prueba irrefutable de que estamos an-
te una obra de arte.
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Vicente Gandia, maestro del buen mi-
rar, ¢s ¢l amigo indispensable para el lar-
g0 viaje por el mundo. Es el que nos
toca el hombro para que nos fijemos en
la forma de ese pino, en los colores de
un muro, en la sombrilla perdida en la
playa. Un pintor convencido de que el
universo ¢s uma inmensa y entusiasman-
te exposicion de belleza. Una leccion cs-
tética que asume los riesgos y que es, a
la vez, una ética de nuestra “residencia
en la terra".

ALEJANDRO ROSSI

UNA EXPOSICION ICONOCLASTA

Cuando una tan gran parte del arte con-
temporineo se sirve de materiales delez-
nables y no vacila en calificarse como
arte de la chatarra, del desperdicio, de
la basura, en DE FvRORES (Historia de un
pervertido) Drama pldstco en ocho
Triadas, Diego Garcla dd Gdllego se
considera con burlona seriedad, tal co-
mo debe hacerlo toda obra con las ca-
racteristicas de lo cémico, utiliza libre,
maliciosamente, 2 la cultura y se sirve
de clla como elemento fundamental de
un arte esencialmente autobiogrifico,
con lo cual le resta toda seriedad acadé-
mica 2 la cultura devolviéndole su vita-
lidad como elemento de su arte y utiliza
libre, maliciosamente, su propia biogra-
fia para convertirla también en arte. Asi,
sus obras son eminentemente culturales
y autobiogrdficas al mismo tiempo. Lo
general —la cultura— alimenta a lo par-
ticular —Ia autobiografia. E} arte debe
hacerlas igualmente comunicables: pa-
ra € todo descansa en esta aparente con-
tradiccién y en su necesidad de resol-
verlas. En la posibilidad de hacer 2 la
cultura parte de ka autoblografia se mues-
tra la capacidad del artista. Ambos resul-
un en la obra clementos igualmente
vilidos.

Esta “‘Historla de un pervertido” tie
ne inscrita en el catdlogo una cita de Bus-
ws Domecy, d escritor creado por Jorge
Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. La
fronfa se sirve en ks obras de Bustos Do-
mecq para burlarse de las pretensiones
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del arte y hacer arte por medio de esta

buriz. Podemos suponer que tal es el sis- .

tema elegido por Diego Garcia del G4-
liego. Su exposicién estd formada por
cajas, pero en estas cajas kas formas y co-
lores que las forman no son-iguales, si-
no que obedecen a su tema. El conjunto
de kas obras ofrece entonces una varie-
dad cuya forma nos da ya un primer in-
dicio sobre la naturaleza de esos temas.
Forman parte de un conjunto, son ka ex-
posicién en sf, pero dentro de este con-
junto cada obra tiene un cardcter indi-
vidual determinado de antemano por ka
forma de 1a caja que la contiene, con lo
cual las formas de cada caja son ya un
valor por sl mismo. Puede contemplar-
S este CONjunto para apreciar su varie-
dad, ella nos anticipa el contenido de
cada una de ks cajas con su dependiente
independendia. Después hay que acer-
carse a ellas. Entonces nuestro asombro
es mayor. Clerto, por separado las cajas
NOSs cuentan un suceso aislado y su for-
. ma estd determinada por este suceso, pe-
10 su cardcter exige una larga y detenida
contemplacién si queremos pengtrario
tal como nos induce a ello su poder de
seduccion.

Todo ¢l arte hace lo mismo: exige mu-
cho porque da mucho. La sencillez, ka
naturaleza irGnica, casi caricaturesca, de
bas figuras pseudoprimitivas incluidas en
estas cafas y hechas con papel maché,
apuntan al cfecto contrario de las obras:
su infinita, de hecho muy particular
complicacién. por un lado estd el cardc-
ter individual, privado, (ntimo de los su-
cesos que forman la historia de este
pervertido, sus aficiones personales, los
sucesos incomunicables 2 primera vista
que lo han convertido en el personaje
que s y que protagoniza sus obras; por
otrg, su insondable cultura. Nos encon-
tramos con cias pucstas en los sitios mds
evidentes o reconditos en griego, latin
¥, como dirfa Borges, hasta en mero es-
pafiol. Los textos son parte de la com-
posicién, junto a cllos aparecen lo
miamo un retrato de Witgenstein que
interpretaciones de L figura de Berke-
ley, concepciones de Occam, simbolos
esotéricos de Ramén Lull o el hermetis-
mo neoplaténico y detalles pertenecien-
tes 2 ka aficién por el futbol soccer y el
equipo escoofs favorito del autor. El que
quicra perder ¢l tiempo de una manera
itil, b manera correspondiente siempre
al arte, puede hacerio tratando de desen-
traftar los clementos que dan vida 2 es-

tas cajas. El que no, puede hacerias sim-
plemente 2 un lado. Este s ¢l riesgo del
arte: no pierde nada con nuestra igno-
rancia; nuestra ignorancia se afirma al ig-
norarlo a €l.

Yo conté con La ayuda de su autor pa-
ra “explicarme” el motivo de la inclu-
sién de cada uno de los textos, de cada
una de las figuras, hasta de los colores
de una particular camiseta de futbol o
de su conducta poco recomendable en
muchos casos, desde el intento de esca-
lar una alambrada con motivos agresi-
vos cuando su equipo favorito de futbol
perdi6 en Escocia hasta aspectos de su
vida amorosa. Pero estos datos particu-
lares no resultan indispensables. Des-
pués de todo 2 exposicién se llama DE
FVRORES y las figuras asf como las situa-
ciones y la forma de cada caja son ex-
presivas en si mismas. Sf son
importantes ka lectura de los textos y la
comprensién de las actitudes. Cualquie-
ra que posea un cuadro sabe de su na-
turaleza inagotable: mientras mds se lo
contempla mds nos revela. Por eso cum-
plen tan poco su misidn los museos a los
que no podemos volver cada vez que lo
descemos y sblo visitamos ocasional-
ménte como turistas. Por ¢so es tan ri-
diculo y tan inuitil ¢l turismo y tan lento
y valloso ¢l conocimiento.

Las cajas de Diego Garcha del Gdllego
S0N en una parte incomprensibles si no
conocemos su biografia: ka parte del sig-
nificado dnico de los diferentes aspec-
tos de las acciones que provocan ¢ furor
del pervertido; no son incomprensibles
si atendemos 2 la naturaleza expresiva
de ellas y por esta naturaleza accedemos
al valor y sentido de las citas culturales.
De este modo, la blografia se convierte
en cultura; la cultura en biografia. Las
dos juntas permiten la existencia de las
cajas. Gracias 3 ellas podemos gozar con
¢l valor de su forma; grachs a clias po-
demos gozar Con una cita como esta, ex-
traida del Manual de urbanidad y
buenas maneras de Manuel Arturo Ca-

rrefio: Este nos dice en 1a parte dedica-

da 2 la “Conducta en la casa. v. Del

interior de la casa” lo siguiente:
"9, - La verdad hist6rica y la ardiente
imaginacién de los artistas, dan origen
a infinidad de representaciones que
ofenden ¢l pudor, las cuales sblo deben
figurar en los museos y galerfas de pin-
turas y en los gabinetes de los mismos
artistas 0 de los aficionados; y no se con-
clbe c6mo en algunas casas puedan fi-
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jarse en las paredes, para escindalo de
los extrafios y para corrupcién de ks fa-
milias. 10. -~ ;Por qué especic de abe-
rracién pueden algunos padres de fa-
milia creer asegurada la inocencia y el
pudor de sus hijos, y sobre todo de sus
hijas, tan s6lo porque aparten ka vista de
los extravios de los hombres y de Ias mi-
serias de Ja naturaleza, cuando han de
volverla a sus cuadros que representan
los mismos extravios y las mismas mi-
serias?”’

JUAN GARCIA PONCE

DESREGULAR O DERREGULAR?

El verbo, desde lucgo, no existe oficial-
mentd. Luego, hay oportunidad de in-
ventarlo. Ambas grafias cuentan con
partidarios.

“Desregular suena mis contundente
(y justo de es0 se trata), en @Nto que
" ¢s un obvio anglicismo (lo
cual sélo significa eso mismo).*

Argumento quizi decisivo en favor de
“desregular’’: segiin ka Academia el ver-
bo “‘regular” significa poner en orden
una cosa, y tiene como sindnimo 2 “'re-
glar”, cuya negacién es desreglar”’.

Este argumento ortogrifico, sin em-
bargo, parece suicida en ¢f frente semdn-
tico: si ‘“‘desregular’” deviene en
sin6nimo de “desreglar”, y éste lo es de
“desarreglar”, resulta que la desregulz-
cién es la politica econémica encarga-
da de desordenar las cosas. Por eso
alghin tecndcrata riguroso arriesgd e ver-
bo que mejor describe a esa accidn: el
cacofénico “‘rerregular”. Naturalmente,
nadic le hizo caso.

GUILLERMO FARBER

LA PENA DE MUERTE
Y AMNISTIA INTERNACIONAL

El tema de la pena de muerte legalmen-
te establecida ha generado polémicas
desde hace mds de 2 000 afios.

En el primer debate parlamentario re-
gistrado sobre la pena de muerte, Dié-
doto, miembro del parfamento atenien-
se, aduca en el afo 427 A.C. que la pema
de muerte no ¢ra una medida disuaso-
ria efectiva y que ejecutar a los rebeldes
de Ia cludad de Mitilene serfa conside-
rado una injusticta, lo que incitarfa 2
otros a la revuelta. Sus argumentos fue-
ron aceptados y se respet6 b vida de los
rebeldes.
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En Ia época contemporinea y particu-
larmente desde la Segunda Guerra Mun-
dial, han venido cobrando cada vez mds
importancia los puntos de vista de aque-
llos que s¢ oponen a la pena de muerte,
En la actualidad, mds del 40% de todos
los paises la han abolido en su legisla-
cién o en la prictica y cada afto son mds
los paises que se suman 2 esta lista.

Amnistfa Internacional mantiene que
Ia pena de muerte s una forma extre-
ma de castigo cruel, inhumano y degra-
dante y que viola el derecho a 12 vida.
Amnistia Internacional espera el dfa en
que la pena de muerte se considere en
todos los paises del mundo como una
grave violacion de los derechos huma-
nos y en el que las herramientas del ver-
dugo, junto con los instrumentos de
tortura, se conserven dnicamente en los
Muscos.

Los argumentos de [a organizacion pa-
ra oponerse a este castigo son de distin-
ta naturaleza. Por ejemplo, estdn aque-
llos relacionados con el dafio causado
por el criminal a la victima, 2 su familia
y en general a la sociedad. Amnistfa se-
fiala que la pena de muerte no repara el
dafio, no devuelve 1a vida de las perso-
nas asesinadas y que convierte la con-
dena en una venganza que finalmente
denigra 2 aquellos que |z imponen y ¢je-
cutan. Es importante sefialar con clari-
dad que Amnistfa no estd a favor del
perdén de los criminales, sino en con-
tra de la aplicacién de la pena de muer-
te, de los tratos crueles, inhumanos y
degradantes y en el caso de prisioneros
de conciencia, que les sean aplicados jul-
cios imparciales y de no comprobdrse-
les algin delito, sean dejados en libertad.

La pena de muerte, en tanto condena
que resulta de un juicio legal, es produc-
to de un sistema juridico. Pero este sis-
tema juridico a su vez es generado por
una sociedad, por hombres finaimente,
que son imperfectos y de allf que el sis-
tema juridico mds avanzado puede ser
falible. Un estudio realizado en EEUU.
sefiala que desde 1900 hasta 1985 fueron
halladas culpables de delitos punibles
con ka pena de muerte 349 personas ino-
centes, de las que 25 fueron ejecutadas.
El horror contenido en [a sola posibili-
dad de mandar al patibulo a un inocen-
te hace reflexionar profundamente en la
inconveniencia de aplicar un castigo tan
extremo, que ademds tiene ka caracterfs-
tica de ser o (nico irrevocable ¢ irre-
parable.

Suele argumentarse en favor de la
pena de muerte su supuesto cardcter di-
suasorio, especiaimente en el caso de
crimenes atroces. Pero se deja de lado
que los crimenes mds espantosos son co-
metidos 2 menudo por personas cuya sa-
lud mental estd en entredicho o bajo los
efectos de un estado emocional que les
hace perder e control. En estas condi-
ciones no se detienen 2 pensar en las
consecuencias que pueden tener tales
actos y por tanto, en los posibles cas-
tigos a los que se harfan acreedores.
Considerése que los criminalistas han re-
conocido desde hace tiempo que los de-
litos violentos estdn ligados con frecuen-
cia a otros problemas sociales como la
pobreza, el desempleo, ¢ alcoholismo
y la desintegracién familiar, problemas
cuyas consecuencias no se resuelven
mediante la aplicacién de la pena de
muerte.

Debe sumarse a lo anterior que ain
en los sistemas de enjuiciamento penal
mds estrictos y precisos, el proceso de
elaboracién de la sentencia puede ver-
se afectado por factores tales como ka ca-
pacidad econ6mica del acusado, su raza
o religién, y el apoyo de ka opini6n pi-
blica a la pema de muerte. Se conocen
casos en los que, en delitos de igual gra-
vedad y en los que habfan concurrido
similares circunstancias, se ajusticié a un
reo y al otro no. Se¢ concluye con facili-
dad que la pena de muerte puede ser
aplicada en forma discriminatoria 2 mi-
norfas raciales, religiosas, acusados po-
bres que no pueden pagarse una defensa
adecuada, etc.

Amnistia Internacional ha establecido
€ntre SuS tareas permanentes una cam-
pafia contra k pena de muerte, que du-

rante este afto, del 25 de abril al 31 de di-
ciembre, se constituye en la campafia
fundamental de la organizacién a nivel
mundial. Las actividades centrales de es-
ta campania son ¢l envio de cartas a las
autoridades correspondientes en los sie-
te paises que tienen la mayor prioridad
en este trabajo: EEUU., URSS, China, Irak,
Irdn, Suddfrica y Nigeria. Las cartas son
redactadas y enviadas por personas de
todas edades, profesiones, ideologias,
cuyo denominador comiin es el solici-
tar a estas autoridades su intervencion
para terminar con la pena de muerte en
el respectivo pafs.

La campafia busca ademds sensibilizar
2 ka opini6n pblica sobre este tema, tra-
tando de obtener apoyo mediante a fir-
ma de llamamientos que serdn enviados
a los gobiernos por medio de sus em-
bajadas. Estos llamamientos estdn siem-
pre disponibles en las mesas redondas,
conferencias, etc. que los miembros lo-
cales de Amnistfa Internacional organi-
zan precisamente para invitar al piblico
en general 2 participar del debate ¢ in-
formarse de ks posiciones que polemi-
zan al respecto.

La Secci6n Mexicana de Amnistia In-
ternacional hace un llamado a todos los
interesados en participar en esta campa-
fia 0 en tener mds informacion respec-
to de los trabajos de Amnistfa, 2 acercar-
s¢ a nuestras oficinas en Odontologfa
35, colonia Coplico Universidad, dele-
gacién Alvaro Obregén, México 20,
D.F.; o al teléfono 6589000, ext. 304,
donde con gusto serdn atendidos.

Francisco Lagos S.

Coo! de Campafias
Seccion Mexicana de Amnistia Internacional.
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BOULLEE, LEDOUX, LEQUEU

Fue Emil Kaufmann, a fines de los vein-
tes, ¢l primero en llamar seriamente la
atencidn sobre Etienne Louis Boullée
(1728- 1799 (laude - Nicolas Ledoux
(1736- 1806) y Jean Jacques Lequeu
(1751 - 1826 cuyas proyectos —irrealiza-
dos— tlustran este nimero de Vuelia.
Reproducimos parie del prologo a su li-
bro Tres arquitectos revolucionarios.

No considero como ““arquitectos revo-
lucionarios” a aquellos a los que las
autoridades revolucionarias encargaron
en los afios 1789 - 1799 diseflar edificios
publicos, monumentos conmemorati-
vos 0 efimeras decoraciones para las
celebraciones revolucionarias. Los ar-
quitectos aqui considerados no desem-

pefiaron ningiin papel activo en ka es-

convencionales. Fueron hombres imbui-
dos en Jos grandes nuevos ideales saca-
dos 2 ka luz por los mayores pensadores
del siglo, y se esforzaron inconsciente-
mente, més que intencionadamente, en
expresar estos ideales en su propio me-
dio. El concepto de los derechos del in-
dividuo y de un nuevo orden de ka
sociedad se desarrollé y tomé auge du-
rante las décadas previas 2 1789; 1a gen-
te empez6 a defender las nuevas ideas,
fracasando temporalmente, pero alla-
mando el camino para el futuro.

La arquitectura y kas bellas artes en
geoeral permanecicron aparte del movi-
miento de reorjentacién y reorganiza-
ci6n del sigio xvin; Pero los protago-
nistas de ka revolucién arquitecténica
cayeron en el olvido cuando se desacre-
ditaron kas ideas por las que habfan com-
batido. Sus contemporénecos v las inme-

sobre todo a la Antigliedad y a la Edad
Media. En segundo lugar, casi todos es-
tos edificios han sido destruidos, de mo-
do que s6lo volviendo a los escritos y
a los proyectos de los arquitectos €s co-
mo se puede aprender algo sobre las as-
piraciones de la época.
Paralelamente 2 la inquictud general
que habria de llevar a Ia revolucién po-
litica, se producia una insatsfaccién pro-
gresivamente creciente con respecto a
los modos establecidos de composicién
artistica. Este malestar motivé a los ar-
quitectos a buscar, y finalmente encon-
trar, nucvas formas, y lo que es mids
impomntc,mnmoprnﬁplodem

I.acqullibndaa.nnonh dentro de un
orden jerdrquico, habia sido el primer
objetivo del renacimiento y el Barroco,
incluso de 1a dltima etapa del Barroco
con toda su suntuosidad y exageracion.
A finales del siglo xvin, sin embargo, los
principales objetivos fueron la expre-
sidn de cardcter, la creacion de atmés-
fera y la divisi6n de la composicién en
unidades independientes.

Las formas que prometfan servir me-
jor al doble fin de expresividad ¢ indi-
vidualismo eran las de la geometria
elemental. Desde su proph contencidn
estas formas permitian a cada parte ser
independiente de las demds, permitfan
al arquitecto conferir cardaer al edificio,
diferenciado los componentes en el ta-
mafio 0 en ka forma. Los arquitectos re-

su actitud hacia el material habia sufri-
do un profundo cambio. os sensuales
rasgos barrocos, con su flexibilidad, ex-
presaban ka sendencia barroca hacia el
animismo (All - Beseelung). Esta actitud
explica la preferencia que se dio a ks
formas *'vivas”, por ejemplo, apoyos en
forma de cariatides y atiantes, o patas
de muebies acabando en garras, etc. Los
arquitectos revolucionarios empezaron
a poner mis atencién en las propieda-
des inherentes de los materiales y gus-
taban de presentarios sin ningyin disfraz.
Aunque algunos de sus experimentos
fueron claramente expresivos de Ia ex-
citacién del perfodo, su meta no era ya
Ia exhibicin exterior, sino b sobriedad.
La expresividad y o individualismo eran
también objetivos del creciente movi-

, miento romidntico. k arquitectura revo-

lucionaria se diferencié en que sus
autores fueron hostiles al revivalismo de
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cualquier clase y rechazaron en princi-
plo cualquier Imitacion det pasado. En
realidad, por supuesto, las diversas co-
rrientes se cruzaron constantemente, y
en muchas de las obras de los revolu-
cionarios se encontrardn tanto reminis-
cencias del Barroco, como rasgos del
Romanticismo. Pero los disefios mis
avanzados sc asemejan en simplicidad y
monumentatidad 2 los dd siglo xx.

En arquitectura, como en politica, los
reaccionarios habrfan de triunfar sobre
los progresistas inspirados, pero poco
realistas. Pero esta victoria temporal de
los conservadores no debe llevarnos a
creer que las realizaciones de los progre-
sistas carecieron de importancia. Por el
contrario, en el siglo xvin tuvieron lu-
gar grandes succsos, sucesos tan signi-
ficativos como ¢l proceso de transicién
entre la Edad Media y ¢l renacimiento,
tan trascendentales como los cambios
contemporineos en ¢l pensamiento fi-
los6fico, en la literatura y en la vida
social. Se abandonaba una gloriosa tra-
dici6én artistica y se implantaron los fun-
damentos de una nueva tradicién.

Habiendo vivido en la atmdésfera de
creclente descontento politico y social,
Jos arquitectos revolucionarios desearon
realizar, para el bien comiin, los ideales
de su tiempo, ideando esquemas arqui-
tecténicos como nunca antes habfan
existido. Tomaron parte en ka doble ta-
rea del perfodo: derribar lo vicjo y cons-
truir lo nuevo. Como otros que sirvie-
ron 2 la misma causa, no estuvieron.a
salvo de las ordalias de su tiempo y fue-
ron amenazados por su fanatismo. Al fi-
nal, elios mismos se desilusionarof y se
volvieron reaccionarios.

De los tres; Boullée repeesenta en pri-*
mer lugar ka hucha por las nuevas formas;
Ledoux, Ia bisqueda de un nuevo orden
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