A LA VUELTA

DE LA ESQUINA

Hustran este niimero de Vuelta obras de

nuestro amigo Jorge Eduardo Eielson
(Lima, 1924), quien ba alternado su ac-
tvidad piciérica con una intensa labor
literaria, cuyos frutos son bien conoci-
dos por nuestros lectores. En el nime-
ro 144, por derto, publicamos su “Ser
artista”, poema sobre el pintor. A con-
tinuacidn reproducimos o que el criti-
co francés Pierre Restany ba escrito
sobre la obra pldstica de Eielson.

EL LENGUAJE TOTAL DE LOS QUIPUS

*“Los antiguos peruanos —que no co-
nocfan la escritura— nada sabfan de la
mentira ni del subterfugio: no conocfan
Ia literatura”. Con estas palabras Jorge
Eielson nos introduce en ¢l campo se-
miéntico de los quipus, ¢l lenguaje de

cuerdas y nudos de los incas. Y mds -

adelante nos asegura que mcllenm.n
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table— mentir no era sino crear, trans-
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ménico y visual, con toda su carga alea-
toria, su faneasfa, su delirante sintaxis.

Es en esta fase de alta expresividad
donde sc sitiia el trabajo de Eielson, que
lo vive intensamente y con profunda ad-
hesién, hasta el punto de renunciar a la
escritura, en aras de b manualidad de un
Imgmjccaidmpareddo La serie de

quipus que ocupg su obra, entre 1a se-
gunda mitad de los afios 60 y ka prime-
ra de los 70, testimonia de esta voluntad
de prolongar en ¢l tiempo ¢l mensaje
poético de’una tradicién inmemorial, La
presencia del textil es dominante en es-

tos trabajos, bajo cuya aparente calma

estallan y vibran, impregnados de colo-
res puros, los diferentes nudos, cuerdas,
entorchados y drapeados. Porque todo
¢s tensién en estas obras, una tensién
que sélo Ia fibra textil puede expresar
en su mis minima esencia.

En el curso de su eterno nomadismo,

Eicison ha presentado sus quipus por

doquier: Roma, Venecia, Parfs, Nueva |

York, América Latina, etc., dando asf al
lenguaje de las cuerdas y los nudos una
dimensién planetaria, como era su in-
tencién.

Un lenguaje que también involucra el
color y la ausencia de color (blanco y
negro) y los colores primarios asf como
los complementarios. Por ejemplo, la
triada 1, 2, 3 nudos, que evocan ka vida,
el amor, Dios. La trfada negra, la guerra,
Ia muerte, ¢l demonio. El rojo que es
sangre, pero también estrella.

El amarillo, flor y también sol. El azul,
aire y cielo. El verde, yerba. El naranja,
fuego y el violeta, solamente luna.

Fue en ¢l primer periodo de los qui-
pus cuando conoci a Eielson entre Pa-
ris y Roma, y pretendo ahora, como
entonces, subrayar la extraordinaria ca-
lidad de su mensaje. Ciertamente, se le
habrfa podido asimilar al purismo mini-
malista de la época, 0 2 un cierto espiri-
tu de geometria que entonces imperaba
(ci estilo Op por pposici6n dialéctica al
estilo Pop, por ejemplo). Pero Eiclson
no fue nunca artista que se pudierz cla-
sificar con unz etiqueta.

Su actividad, que va desde el objfet
trouvé de sus primeras obras, hasta el
concepto, ¢l trabajo corporal y 1a per-
Jormance, después de haber lacerado,
manchado, torturado, quemado sus ves-
tiduras, ha terminado por devolverle su
propha imagen desnuda y definitivamen-
te libre, como testimonian sus Gltimos
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de hace algunos afios quedardn sin du-
da como ¢l silencioso testimonio de una
libertad espiritual, asociada
2 un intenso contenido afectivo. Ellos
son, 2 la vez, mito y substancia del mi-
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to, metdfora y léxico estructural de un
lenguaje por nacer.

Con sus quipus, Eielson ha debido
sentir ¢l supremo goce de las situacio-
nes extremas: cuando no hay nada mds
que decir. Situacién que, muchos afios
antes, haba ya experimentado, en el
campo de 1a escritura, con sus poemas
tautolégicos. Pero el artista, en tanto que
hombre, ha debido sentirse también ple-
namente realizado dentro de la inelucta-
ble referenicia a su propia tradicién. Por-
que si anudaba cuerdas de colores para
no escribir (la escision era entonces evi-
dente entre ¢ nudo aborigen y la escri-
tura espafiola) era porque, ¢n ¢se mo-
mento, ¢l juego profundo de su cultura,
de su propia identidad, culminaban en
un juego existencial sin precedentes. S6-
lo asi ha podido, mds adelante, regresara
lo imaginario en la escritura, 2 la figura-
ci6n en la pintura: habfa ido més allf del
espejo y habfa comprendido que el ca-
mino en sentido inverso era inevitable.

PIERRE RESTANY

LA ESPERADA RESPUESTA

Hace meses (Vuella 141, agosto de 1988),
p. 65), preguntamos 2 nucstros lecto-
res ¢l porqué de un singular paréntesis
que figura en cierta carta de Julio To-
tri a Alfonso Reyes: “Alfonso: si los bue-
nos dioses que rien siempre (hilaridad,
hija del buen parecer) no me lo impi-
den, ka primavera préxima iré a verte a
Madrid...”

El origen del extrafio “hilaridad...” lo
cuenta Reyes en ¢l apartado Xvil de su
celebrado ensayo sobre las jitanjiforas
(de La experiencia literaria; Obras
completas, vol. XV, p. 226).

En mis dias de ka Facultad de Dere-
cho, conodi 2 un muchacho que cafa
en raptos de frenesi verbal, mientras
Julio Torri y Mariano Silva lo sujeta-
ban por los brazos, y, victima €l de
su demonio, lanzaba como un pose-
so ciertas improvisaciones de que



