A LA VUELTA

DE LA ESQUINA

NOTA SOBRE BUSTOS
Y LA ALEGORIA

Mientras escribfa mi libro sobre Sor Jua-
na Inés de la Cruz y me adentraba en su
universo estético, se me haciz mis y mds
visible La continua y poderosa influen-
cia del pensamiento alegérico y de sus
representaciones visuales y emblem4ti-
cas en ¢l arte y la literatura de ese siglo.
El Neptuno alegdrico, tanto el arco le-
vantado para celebrar 1a entrada en Mé-
xico del Mirques de la Laguna y su
mujer como ¢ texto de Sor Juana que,
€n prosa y en verso, lo describe, €s un
cjemplo brillante de la preeminencia de
la alegoria en el siglo Xvil. Sin embargo,
la funci6n central de la tradicion aleg6-
rica, no s6lo en las artes pldsticas sino
en 'a poesfa, la oratoria sagrada y el pen-
samiento especulativo, ha sido desderta-
da por nuestra critica. Una excepcién,
en el campo de las letras: José Pascual
Buxé

El comentario de Julidn Gdllego acer-
ca de la primera edici6n espafiola de No-
va lconologia, cl c€lebre libro de Ce-
sare Ripa (1560- 1625), que aparece en
este mismo niimero de Vuelta (pdginas
51-53) demuestra, indirecamente, que
debemos extender los limites cronolé-
gicosdclzmﬂucmhdclzrcpmscnu

tradicionales en k
pintunylaesaﬂtundeuéxico Gdlle-
go sefiala que las iminas que ilustraban
las distintas ediciones de ka Jconologia
de Ripa inspiraron a los artistas espafio-
les hasta ya bien entrado o siglo Xix. En
las pinturas murales de la basilica de la
Virgen del Pilar en Zaragoza, Goya uti-
liz6 las descripciones de Ripa y las figu-
ras de su libro que representan 2 la
Fortaleza, pero suprimiendo algunos
atributos de la imagen y afiadiendo
otros. Gdllego concluye: “Goya combi-
né las reglas de Ripa y la iconografia lo-
cal, con toda libertad”. La lectura de este
pdrrafo me recordd, instantincamente,
un cuadro alegérico de Hermenegildo
Bustos, que representa a un leén en po-
sici6n sedente y, a su lado, una mujer

“ del

de pelo encendido y armada de unas
descomunales tijeras. La alegorfa tiene
por titulo La belleza vence a Ia fuerza.®
A continuacién procuraré explicar mi
pequeiia suposicién —seria muchio lia-
marla hiptesis.

Como es sabido, la alegorfa tiende na-
turaimente 2 la personificacién: una fi-
gura, generalmente humana, representa
una virtud, un vicio o una idea. El “men-
saje” de Ia alegoria se expresa no sélo
en la figura y sus rasgos fisicos, su ropa
¥ sus actitudes sino en sus atributos: la
balanza en el caso de la justicia, el escu-
do'y ka espada en ¢l de la guerra. Gdlle-
g0 sefiala que en las distintas represen-
taciones de La Fortaleza (la alegorfa que
inspir6 a Goya), ésta aparece invariable-
mente como una mujer armada, de ca-
bellera leonina, 2 veces empuitando una
espada 0 h maza de Héroules y acom-
paftada por un leén. La asociacién en-
treh armada y ¢l le6n es ¢l tema
de Bustos. Por otra parte,
Bustos era profundamente .De
ahf que en mi estudio sobre este pintor
(1984), o detenerme brevemente en esa
obra, me haya preguntado si no se tra-
taba de uma reminiscencia de la historia
de Santa Marfa Egipciaca. Int
apresurada y claramente falsa. Es cierto
que en ia Jeyenda de Santa Maria Egip-
cfaca aparece al final un le6n, que ayu-
da 2 un monje a enterrarla (Y ef ledn, co-
mo un animal berdidico / se sent6 al
lado y sostuvo la piedra, dice Rilke en
un soneto que dedico a este episodio)
pero nada en ka alegorfa de Bustos evo-
ca la escema de ka muerte y el entierro
de Ia Santa en el desierto. Ahora, a la
luz del comentatio de Gillego, me atre-
vo 2 hacer otra pregunta: ;no estamos
ante una libre interpretacién de la ale-
goria tradicional de La Fortaleza, com-

* Visité ¢l afio pasado y, en la sala
dedicada 2 Bustos en el Museo de 1a ciudad,
no encontré ¢ cuadro. Pregunté por su pa-
radero a k2 amable directora; me indicé que,
por falta de espacio, lo tienen guardado en
una bodega y allf pude verlo.
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binada con otra idea grata 2 Bustos: la
belleza femenina como la fuerza supre-
ma? Pero ;y las tijeras? Respondo: tal vez
es una alusién a Dalila, la filistea. Com-
binaciones y transformaciones: si el le6n
estd asociado con Hércules y la fuerza,
también lo estd con Sansén; si una mu-
jer armada de una espada simbolizaa La
Fortaleza, una mujer hermosa con unas
tijeras simboliza a una fuerza mds sutil
y poderosa: la del erotismo. Fusién de
1a tradici6n cldsica y de la biblica, enla-
zadas en un motivo universal: la fuerza
viril y la femenina.

En otra parte de su articulo Gdllego
menciona una incompleta edicién me-
xicana de la fconologia (traduccién del
primer tomo de la traduccién francesa
del libro de Ripa). La fecha es tempra-
na: 1866, No es imposible que Bustos
haya conocido esta edicion. El caso de
su alegoria ¢s apenas un ejemplo entre
muchos. Estoy seguro de que una explo-
racién que tenga como guiz el tratado
de Ripa, iluminari con otra luz nuestro
pasado artistico, del siglo Xvi a los co-

nes aleg6ricas en nuestras artes y el ca-
ricter determinante de su influencia se
explican por l2 coexistencia de dos ins-
tituciones y dos tradiciones: la Iglesia y
la Academia. oF

SUBNOTA: EL NEOEXPRESIONISMO

La alegoria es una forma candnica. En
este sentido es un formalismo. La for-
ma aleg6rica emite siempre un signifi-
cado; por esto, una de sus expresiones
predilectas es ¢l emblema. La preemi-
nencia del significado distingue esencial
y radicalmente al formalismo de ayer del
de hoy. En ¢ arte del pasado, la forma
era inseparable del significado; asimis-
mo, los significados mds abstractos
~—una idea, una virtud, unz pasién— en-
camaban en una concre-
ta y particular: un hombre, unz mujer,
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cra su
razbn de ser; su manera propia de ser
era decir. O mds claramente: su ser era
su decir. El formalismo del siglo xx se
despliega en direccién contraria: se re-

hdsa a significar y, poseido por una am-
bicién que no es exagerado lamar on-
tolégica, no quicre representar sino ser.
Presencia entre las presencias, no signi-
fica, no dice: ¢s. Ahora bien, como el
cuadro, por su naturaleza misma, por ser

miento, como s¢ ve en uno de sus
protagonistas centrales: Picasso, estd
desgarrado por dos tentaciones contra-
rias, ka abstraccién y la expresién. “El

abstracto” murié de
muerte natural, quiero decir, lo mat6 la
fecunda contradiccién que le habfa da-
do vida. Desde entonces —ahorro al lec-

malismo y a la reaparici6n de la figura-
¢ién mds 0 menos realista y expresio-
nista. ;S¢ ha restablecido asf la antigua
correspondenciz entre las formas y los
ﬂudosmporhmoludéncs-
?oxx’l.arcspumcsne—

arte contempordneo —me
ttﬂetoaldek)slﬂunwsqumm
particularmente al llamado *neoexpre-
sionismo”— las formas han sido, de
nuevo, maltratadas y heridas por Ia fu-
ria pasional de los artistas o por su iro-
nfa y sus sarcasmos. Los han
sufrido la misma suerte. Ante los cua-

dros de Anselmo Kiefer, para citar 2l mds

enérgico y expresivo de los *'neoexpre
sionistas’, lo que nos esha
exasperada voluntad por ynolo

go? La abundancia de letreros y signos
subraya el fracaso de esa voluntad ex-
presiva, exactamente lo contrario de lo
que ocurre en los cuadros cubistas de
Braque y de Gris, en donde las letras y
los niimeros no tienen mds funcién que
la de ser formas en un mundo de for-
mas. Doble paradoja del arte moderno:
del mismo modo que las obras de los
formalistas dicen a pesar suyo (no son
cosas: son obras), las de los expresionis-
tas quieren decir y no dicen —son un
balbuceo, un grito.

Las formas laceradas de la pintura
*neoexpresionista’’ quieren decir 2lgo
que nunca liegan a decir enteramente.
Su dramatismo y su poder expresivo
—también su debilidad— radican preci-
samente en su imposibilidad de decir.
Esos cuadros —pienso en los mejores—
nos enfrentan a una lucha resuelta en ja-
deo, aullido, silencio. Las formas tensas
o retorcidas, siempre convulsas, expre-
san movimientos animicos contradicto-
rios que buscan, sin encontrarlo, un
significado. andolom:enuan lo
destrozan. Asi, el “‘neoexpresionismo”
puede definirse como un arte de formas
destrozadas y significados rotos. Con-
junci6n a veces patética y otras, ks més,
simplemente banal. ;No sucedia lo mis-
mo con el antiguo expresionismo? S y
no: ¢l expresionismo de principios de
sigloﬁxump'oﬁmdén un sacrilegio;

¢l “neoexpresionismo” ¢s un gesto, una
manipulacién y, en ocasiones, una es-
peculacion. Las restauraciones han sido
siempre un neoclasicismo; en este fin de
siglo la restauraci6n *'neoexpresionista”’,
comovcantcaﬁosantcslarmundén

“neodadaista”’ (pop - art), ha hecho de
Ia profanacién una escucla, un manie-
rismo. de Ia revuelta, Lé-
vi - Strauss atribuye la situacién del ar-
te moderno 2 la decadendia del oficio.
¢No serd mds cierto atribuir esa malai-
se, ese frenético girar en el vacio, esa
continua autoimitacién y repeticién, al
oczsodclosslm'liﬂado’;?ﬂocstm
tinicamente ante una crisis del arte sino
de 1a sociedad postindustrial.

O.P.

ALREDEDORES
Alvaro Pombo —el narrador intenso y

preciso de los Relatos sobre la falta de
sustancia, el espléndido novelista de El
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héroe de las mansardas de Mansard y El
hijo adoptivo— publica en cada entre-
Ba del semanario *‘Culturas " de Diario
16 bajo el titulo de “Alrededores", el
retrato de algin personafe de la vida
literaria espasiola. Reproducimos agui
dos de esas semblanzas, las de dos ami-
ﬁa nuestros, Alejandro Rossi, cuya F&-

de las regiones acaba de ver la luz
en las Ediciones del Equilibrista, y Jo-
sé Angel Valente, merecedor bace poco
del Premio Principe de Asturias y cu-

Yos poemas inician este nimero de

Vueita
ALEJANDRO ROSSI

Rossi s ¢l misterio del mexicano uni-
vcrs:LEsclscgundoﬂléaofoqﬁu;llcga
a esta columna —el primero
Luis Aranguren— y esto debiera intro-
ducir cierta especial cautela y un como
temblor en mis palabras. Alejandro Rossi
¢s, sin embargo, ¢l mds abierto y ficil
de los hombres. En una reunién con &,
su palabra fluye por todas partes y ver-
daderamente nada humano le es ajeno.
Debe tomarse esta tltima frase en su sen-
tido mds literal y estricto: No hay nin-
gun ser humano a quicn Alejandro Rossi
no conozca. Invito 2 mi bienhumorado
lector 2 hacer una prueba: aprovechan-
do ka frecuente y agradable presencia de
Rossi en Madrid —y que conste que
cuando llega estd en todas partes a la
vez, en los cafés literarios, en los semi-
narios filosoficos, en los debates teol6-
gicos del Obispado, en la Zarzuela, en
la Moncloa— haga el lector esa pregun-
fa tan qQue consiste en decir:
*jAh, de México! ;Pues entonces cono-
ccrisaBmiamInMolhn,tpxcsnﬁpri-
mopocu, " No hay nadie que no haya
lo menos una
vczmhvigqm Rossi es el tini-
co hombre que, ademds de responder
afirmativamente, te describe 2 tu dimi-
nuto primo poeta con todka clase de pe-
los y seitales. Y no digamos nada de lo
académico - cultural: ahi este don suyo
de haber estado en todas partes (2 ka vez)
y de conocer a todo el mundo (por den-
tro)mpenhsliuutcsdchhmgjmdén
. Lo interesante es que
mcunoduﬂcntodcmmiksdc
personas no procede de L arbitraria cu-
doddad,shwdcunproﬁmdohumnh—
mo: una especic de simpatia bergsontana
por la que coincide finamente con lo
que cada ser humano tiene de inico
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y de inexpresable. Su método intelectual
—si es que cabe hablar de método en
un hombre tan te vital co-
mo Rossi —es el salto intuitivo. Su esti-
lo es la asociacién inesperada entre
pensamientos y cosas. Esto, unidoa la
universalidad de sus lectores y de sus in-
tereses, hacen de €l un conversador bri-
llantisimo. Con Alejandro Rossi, las
conversaciones vuclven a ser lo que fue-
ron en tiempos mds sosegados que ¢l
presente. Con €1, uno se detiene en las
vueltas de la conversacién como en un
campo inesperadamente iluminado. Ha-
biar no es nunca discutir sino correspon-
derse. Sus ojos muy negros brillan in-
tensamente. Es la conversacién como
obra de arte y como espacio universal
de todas las conciencias. Me dicen que
estd muy delicado de salud estos Gltimos
tiempos, ¥ yo ie recuerdo sonriente, in-
cesante, brillante, como alguien que lo
ha reconocido todo a la vez y sontie. Un
verdadero fikésofo a Ia antigua usanza.

JOSE ANGEL VALENTE

Valente ¢s un poeta que estd fuera, Ha-
berse instalado en otra parte del mun-
do le ha vuelto vivamente marginal. Y
¥0, que vivo al margen en ¢l centro de
Espaiia, le releo y ke oigo siempre, cer-
c2 0 lejos, con el sobresalto con que re-
conocemos las niftidas los
silencios, de una conclencia afin (aun-

Valente en Material Memoria (1979) que
siunptedtquuehnpliawd:um
teorfz espiritual de la creacién poética;

un texto que ha sido esencial para la

N'-‘e- pocas palabras, poe-
sia(yel pemmicmo] de Valente con
DUCSLIOS COMUNCS MACSLros espirituales

de la inaccién y de la “atenci6n supre-
ma2 2 los movimientos del universo y a
la respiraci6n de la materia”, es fecun-
da. jAy del novelista macho! jA dclno-
velista sc empeiie en
e, yoyc{doysoplén-—a
mpmmjﬁyasumos!'l‘odomnm
que desee ver bien y verse arrebatado
por la elocuencia de lo narrado - na-
rrante (que acaba por ignorar irénica-
mente a2l narrador y al propio autor)
haribimcnrcﬂcxiomrahoumhsi
invocacién a la inspiracién y a
musas de José Angel Valente: “Co-
mo ¢l oscuro pez del fondo / gira en el
limo himedo y sin forma, / desciende
i / a lo que nunca duerme sumergido
1 como ¢l oscuro pez del fondo. / Ven
/al hdlito.” El hdlito es el aliento. Cuan-
do no escribimos, cuando deseamos ¢s-
cribir y no sabemos c6mo, 0 no pode-
mos, 0 no queremos, ¢l escritor no estd
a solas con su no ~ escribir, como en una

privacién. No repasa sus temas como un

opositor, no toma apuntes pitada-
mente en los bares, no lee , NO (3~
mdttropcnroonzlgoocmzlgum
Porque no hay nada ni nadie afuera que

no esté dentro ya, en ¢l limo de ese
no - escribir, Hay un ‘0" que ¢l poeta
mmyqlxdesda-:dezloqmnm
y Y
e e e i

toesloprlmero seoye.cltunblor
y el grito de ka primera voz. Y lo dltimo
que clerra el texto de la vida,

Alvaro Pombo

OLTIMA APOSTILLA

Claudio H. Vargas, estudiante de la Uni-
versidad de Texas en Austin, me envia
amablemente una fotosttica de la ver-
si6n de “El cuervo” de Poce realizada por
Enrique Gonzilez Martinez en sus Pre-
ludios (Mazatin, 1903), que consulté en
Ia “Biblioteca del Instituto de Estudios
Latinoamericanos' —por lo visto mds
completa que las nuestras— para con-
firmar la esis que aventuré —véa-
sc Vuelta, 140, A la vuelta de Ia esqui-
na"—, en el sentido de que esta versién
es diferente de la publicada en Vuella,
139. La versién de Preludios, presenta-
da no como “In " como la
, 5in0 como “‘Traduccién bi-

"', comienza: “'reinaba media noche;
mis ojos fatigados/ De consultar volime-
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nes curiosos y olvidados,/ De suefio y
de cansancio cerrdbanseme ya,/ Cuan-
do escuché de stibito un ruido misterio-
so/ Cual si ami llamara
cauteloso:/ “Una visita”, dije, “esoesy
nada mds”. La version publicada en
Vuelta parece superior, por su mayor fi-
delidad a la métrica y ¢l juego ritmico
origimlcsyt:mbm por la perfeccién

de 2lgunos versos

FcnnndoTolanosdiccquclosdos
poemas publicados en Vuelta 139 se ha-
bfan publicado ya: “Elcv.u:no"cnm
ca, afio IV (1945, no. 15, Pp- 11-14,y “En
honor de Augusto Rodin” enumcnpol—
vada plaquette, Homenaje a Augusto
Rodin. Poesia del Dr. E Gonzd-
lex Martinez y discurso del Lic. Jests
Urueta, pp. 7-10. Imprenta Francesa,
Jardin Carlos Pacheco, 1 y 3, México,
1917. Respecto 2 “El cuervo”, esto €5
s6lo relativamente cierto: ka versitn de
Rueca y la de Vuelta son notablemente
distintas y lo mis probable ¢s que la de
Vuelta sea posterior a la de Rueca —a
mi me parece mds depurada—. Respec-
to a2 “‘En honor de Aogusto Rodin”, no
sé sl las versiones son iguales; no tengo
es2 plaquette, sobre 2 que encontré, por
cierto, una referencia en una recensién
de 1917 de
Genaro Estrada (“Los libros del afio”,
en: Obras, FCE.: México, 1983, p.' 321).

En fin, no deja de ser verdad, como
lado las recopilaciones postumas”, sin
que sea claro ¢l porqué.

Luis Ignacio Helguera

DOS ACLARACIONES

* Los poemas de Yehuda Amijdi que
aparecicron en Vuella 143 fue-
ron traducidos por Claudia Kerik
no del yiddish sino, desde lucgo,
del hebreo.

¢ El breve ensayo de Pere Gimferrer
sobttl'mqucpublicanmm
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IDEAS PARA UN FONDO
DE LAS ARTES

Abora que se ba creado el Consefo Na-
cional para la Cultura y las Artes, no
estd de mds traer a cuento las siguien-
tes pdginas, publicadas, en octubre de
1975, en el nimero 49 del primer Plural
Nos alegra que una idea surgida del
grupo jue abora bace Vuelta sea toma-
da en cuenta por el Estado.

Los escritores que presentan estas ideas
consideran que los defectos del Ante-
proyecto de Ley para la Creaci6n de un
Consejo Nacional de las Artes se deben
al espiritu burocritico con que se rehu-
yo6 la claridad piiblica, tanto en las su-
puestas consultas previas, como en el
texto mismo y en la forma en que sc dio
a conocer.

Las relaciones entre ¢l Estado y la li-
teratura dependen, en cada caso, de Ia
naturaleza de la sociedad en que ambas
sc despliegan. Pero en términos genera-
les —hasta donde es posible extraer con-
clusiones en una esfera tan amplia y
contradictoria— el examen histérico
muestra que no solamente ¢l Estado
jamds ha sido creador de una literatura
de veras valiosa sino que, cada vez que
intenta convertirla en instrumento de
sus fines, termina por desnaturalizarla
y degradarla. Hemos sido testigos, en
nuestra dela del pre
juicio bdrbaro que atribuye al F.slzdo
poderes especiales en ¢l campo de ka
creacion literaria; también hemos sido
testigos de sus nefastos resultados, lo
mismo en el campo del arte que en el
de 12 moral: obras mediocres y litera-
tos serviles. Esta observacion es aplica-
ble 2 las otras artes no verbales, como
la musica, la pintura, la escultura y la
arquitectura.

En el fendmeno artistico y literario se
pueden distinguir tres momentos: ka ela-
boracién, la transmisi6n y la recepcién.
El agente del primer momento es ¢l ha-
cedor, el poeta en ¢l sentido ctimolégi-
©0 de la palabra y que designa a todos
los artistas, sean pintores, escultores,
musicos o escritores. El segundo mo-
mento abarca al medio en que s¢ trans-
mite ¢l mensaje —palabra, color, soni
do, etc.— y a la forma social en que se
difunde. El agente del tercer momento
es ¢l publico, que nunca ¢s pasivo pues,
al recibir el mensaje, lo rebace. El Esta-
do debe respetar la autonomia del que

clabora el mensaje y velar por la liber-
tad de su difusién y recepcidn.

El libre ejercicio del arte se enfrenta
a poderosos obstdculos, unos de orden
econdmico y otros ideologicos. El Es-
tado, si de verdad quiere estimular la
creacién literaria y artistica, debe pro-
curar allanar esos obstéculos. Dentro de
las condiciones de nuestro pais, dos
principios deberfan inspirar 2 la activi-
dad estatal en esta esfera: la concentra-
cién de los recursos y la descentraliza-
cién de las actividades. Muchas depen-
dencias oficiales destinan parte de sus
recursos al fomento de actividades ar-
tisticas, casi siempre de dudosa calidad.
Los recursos materizles humanos que
hoy se dispersan y malgastan deberfan
reunirse para formar el Fondo de las
Artes. Debe aplicarse el principio con-
trario y complementario, la descentra-
lizacién, a la distribucién e inversién de
esos recursos. El centralismo ahoga 2
nuestra vida cultural tanto como 2 nues-
tra imperfecta democracia politica.

Por otra parte, el Estado deberia po-
ner 2 la disposicién de los escritores y
los artistas los grandes medios de comu-
nicacién moderna, como son la radio y
la televisién. Tenemos entendido que la
iey obliga a 1a radio y a la televisién, a
ka plblica tanto como a la privada, a con-
sagrar un porcentaje de su tiempo a la
difusion de obras literarias y artisticas.
Hasta ahora esa disposicion ha sido le-
tra muerta.

En el sistema actual la administracién
ha crecido a expensas de la creacién: la
burocracia estrangula al arte. Lo sano se-
ria lo contrario: menos empleados y mds
artistas, menos declaraciones y mis es-
critores, menos discursos y mds muisi-
cos. Mis obras, sobre todo.

Las ideas que siguen no pretenden ser
1a inica solucién posible. Ni siquiera re-
presentan un consenso de lo a‘luc pien-
san los suscritos en todos y
los puntos tratados. Son solamcmc
ejemplos de lo que pudiera hacerse pa-
ra fomentar b creatividad nacional y la
ampliacién del piblico, en vez de fo-
mentar la burocracia.

1. $e crea el Fondo de las Artes, por
iniciativa del Estado, como un organis-
mo auténomo que en ¢l mismo acto
queda separado de la administracién
publica.

2. El inico objeto del Fondo es sub-
sidiar las actividades artisticas que a su
juicio lo merezcan.
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3. Para este efecto se consideran los
siguientes tipos de actividades artisticas:

a) Creacion de obras en cualquier
forma de objetivacién perdurable: li-
terarias, musicales, pldsticas, de teatro,
danza, cine, arquitectura, y en general
todas las que protege el derecho de
autor, incluyendo traducciones, versio-
nes, arreglos, con excepcion de las obras
cientificas, técnicas, juridicas, etc.

b) Interpretacién pablica a través de
cualquier medio: lugares de especticu-
los, proyecciones, conciertos, lecturas
piblicas, radio, television, etc.

¢) Exposiciones de obras pldsticas y
de arquitectura,

d) Ediciones de material artistico: -
bros, revistas, periddicos, microfilma-
cién, reprografia, discos, cintas, foto-
grafia, documentales, copias, etc.

4. El Fondo no emprenderd ninguna
de las actividades antes seftaladas, ni for-
mulard planes o progmms para que
otros las emprendan, ni daré lineamien-
tos, asesoria, ensciianza o critica para el
desarrollo de las mismas. Su papel artis-
tico se limitard al de juzgar las solicitu-
des de subsidio que reciba.

5. Los solicitantes de subsidios po-
drdn ser:

a) Creadores o intérpretes individua-
les 0 agrupados.

b) Organizadores de representaciones,
cspectiaﬂos proyecciones, conciertos,
lecturas publicas, transmisiones
y television, ferias, exposiciones, etc.,
ya scan personas, clubes, asociaciones,
instituciones, empresas, Mmunicipios, go-

biernos estatales, etc.

c) Editores de publicaciones, discos,
cintas, diapositivas, microfichas, copias,
fotografias, documentales, etc.

d) Grupos organizados del piiblico in-
teresados en recibir, visitar o tener en
su comunidad alguna actividad, monu-
mento, museo, etc,

6. Los subsidios serdn de dos tipos:
para proyectos especificos o para pro-
gramas de operacidn continua. En am-
bos casos serdn principalmente para
actividades futuras, aunque excepcional-
mente podrin subsidiarse proyectos o
programas €n curso o ya terminados.

Los subsidios para proyectos especi-
ficos, serdn para la creacién, moniaje,
exposicion o edicién de una obra o se-
rie en particular, Los subsidios de ope-
racién continua serdn para grupos de
intérpretes, lugares de especticulos o
exposiciones, estaciones de radio y te-
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levision, revistas, periddicos, etc., en
funcién de programas espcc{ﬂcosde
creadénoaumlhdoadeunpublico
permanente, y en lo posible como un
subsidio directo al piblico: por cjemplo,
4 través de los precios.

7. Cuando menos la mitad de los fon-
dos se destinard a solicitantes o activi-
dades en el interior del pais. E! Fondo
no sustituird ni centralizard la admi-
nistraci6n de los fondos piblicos o pri-
vados que actualmente o en ¢l futuro se
destinen a las actividades artfsticas. En
particular, no subsidiar a ninguna de-
pendencia u organismo cuyo
to forme parte del presupuesto .
Ademis, en ningiin caso cubrird la tota-
lidad de los costos de un proyecto o
programa. Como méximo aportard dos
pesos por cada peso que ¢l solicitante
obtenga de otras fuentes.

8. El Fondo estard presidido por una
Junta de Gobierno compuesta por diez
mexicanos distinguidos internacional-
mente cOmo artistas, escritores o criti-
cos. Las funciones principales de la Junta
serdn:

a) Garantizar 1a imparcialidad y buen
juicio del Fondo.

b) Nombrar al administrador, los ju-
rados y visitadores del Fondo, asf como
a los propios miembros de la Junta que

d)Darla final a todos los
mhddkrscomcdidosyamdashssoli-
citudes rechazadas.

l.apdmm]umasaimbradapor
¢l Presidente de 12 Repiiblica, atendien-
do las proposiciones piiblicas que se ha-
gan para ¢l caso.

9. Los jurados serdn grupos de cinco
personas designadas por 1a Junta para
examinar solicitudes de cierto tipo. Da-
da la variedad de tipos posibles, en vez
de establecer unos cuantos jurados ge-
néricos (por cjemplo: sobre artes plés-
ticas en se establecerdn nume-

especificos (por cjemplo:
sobre programas de museos 0 sobre gra-
bados) y aun jurados ad hoc para una so-
licitud espectfica, si ¢l caso lo merece.
Una misma persona podrd ser miembro
de varios jurados. Pero 2l menos tres de
los miembros de cada jurado serdn re-
novados cada afio.

Los miembros de los jurados no se-

rin empleados de oficina a tiempo com-
pleto sino personas conocedoras que
trabajen en su casa o vayan al lugar de
actividad para un dictamen por
escrito. Sus ingresos serdn en funcién de
las solicitudes que dictaminen. No se
reunirdn para deliberar 2 menos que la
para¢l caso o 1a administracién
o la Junta lo requieran. Cuando menos
Ia quinta parte de las personas que ac-
tien cada afio como miembros de jura-
dos residirdn en el interior del pafs.
10. La administraci6n consistird esen-
chlmente en coordinar los trabajos ne-
cesarios para que las solicitudes se
con eficacia. Recibird 1as so-
licitudes, verd que estén completas y
sean procedentes de acuerdo con las re-
glas establecidas, las har{ llegar 2 los
miembros del jurado correspondiente,
activard [a entrega de los dictimenes y
presentard a ka Junta cada mes las solici-
tudes ya dictaminadas con un resumen
y conclusi6n tentativa para aprobacién
final, incluyendo la recomendacién de
sujetar 0 no ¢l proyecto o programa a
visitas de observacién y con qué fre-
cuencia. Hard que los subsidios se pa-
guen puntualmente y que se recabe la
documentacién pertinente para cada
proyecto o programa, incluyendo los in-
formes de los visitadores. El Administra-
dor tendr como ayudantes principales
un Coordinador de Jurados, un Coordi-
nador de Visitadores y un Contralor.
11. Los visitadores observarin los re-
sultados obtenidos, sobre todo en los
programas de operacién continua, por
lo menos cada seis meses. Los informes
serdn por escrito y ademds de una eva-
luacion de los resultados obtenidos, in-
cluirin recomendaciones para que el
Fondo continte, descontinué o modi-
fique un subsidio especifico, asi como
recomendaciones para las reglas gene-
rales de otorgamiento de subsidios.
Habr{ tres tipos de visitas: regionales,
cuando sc visiten los proyectos y pro-

programas de operacion continua esta-
rin sujetos cuando menos 2 dos tipos de
visita y por visitadores diferentes.

Es deseable que los visitadores sean
empicados de tiempo completo, aunque
durante un periodo limitado como m4-
ximo 2 cinco afios, para que sean po-
€08 y para que su experiencia se concen-
tre y conduzca a criterios que mejoren
1a forma de otorgar los subsidios. Mien-
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tras scan visitadores no podrin ser
miembros de jurados.

12. Todos los subsidios otorgados es-
tardn sujetos a escrutinio pablico a tra-
vés de una lista donde se indicard quién
recibe cudnto para hacer qué. También
serdn piblicos los ingresos de la Junta,
los jurados, visitadores, el Administra-
dor y el personal administrativo. La su-
ma de estos ingresos m4s todos los otros
gastos de operacién del Fondo, tendrin
como tope una cantidad equivalente al
5% de los subsidios concedidos. La

auditoria de todas las operaciones eco-
ndmicas del Fondo estard a cargo de la
Secretarfa de Hacienda,

13. El Fondo recibird un presupuesto
equivalente 2l 2% del presupuesto de la
Secretaria de Educacién Publica. Las
canticades complementarias que los par-
ticulares destinen 2 1a realizacion de pro-
yectos o programas subsidiados por el
Fondo serdn, por ese solo hecho, dedu-
cibles de impuestos. Los ingresos que re-
ciban los beneficiarios por concepto de
subsidios y cantidades complementarias
estarin cxentos de impuestos.

Juan José Arreola
Fernando Benitez
Julicta Campos
Emilio Carballido
Ali Chumacero

José de ta Colina
Salvador Elizondo
Gastén Garcia Cantd
Juan Garcia Ponce
Jaime Garcia Terrés
Jorge Ibargiicngoitia
Vicente Lediero
Marifa Luisa Mendoza
Carlos Monsiviis
Marco Antonio Montes de Oca
José Emilio Pacheco
Octavio Paz

Elena Poniatowska
Carlos Pellicer

Jos€ Revueltas

- Juan Rulfo

Gustavo Sainz
Ignacio Solares
Tomds Segovia
Rodolfo Usigli
Luis Villoro
Gabriel Zaid




