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TABLADA Y ZAYAS

La figura de Marius de Zayas apenas
8i s conocida entre nosotros. Nacido en
Veracruz, muy joven dejé el pats, em-
pujado por los trastornos revoluciona-
rios. Se instals en Nueva York y se dio
a conocer primero como caricaturista
pero muy pronto se lanad, con inteligen-
cia ¢ intrepidez, a una aventurg espiri-
tualmente mds amplia y arriesgada: la
del arte moderno. Colaboradoar cercano
de Alfred Stieglitz, fue uno de los ani-
madores del oflebre Studio 291 y parti-
cipd en el famoso Armary Show, la
primera exposicidén de arte moderno
en América (1913. Fue amigo de Du-
champ y Picabia, colabord con Apolli-
naire en su revista Les Soirées de
Paris, sostuvo una curiosa correspon-
dencia con Tristdn Tzara, que querta
“exportar” ¢l dadatemo a Nueva York
¥, en fin y sobre todo, fue cutor de unos
extrafios poemas— retratos (“psicogro-
flas”), que entusiasmaron a Apollinai-
re. También escribid notables ensayos
sobre el arte moderno y sobre los de
Africa y el Oriente.

En México, aparte de una breve noti-
cia del eritico Xavier Moysen, sdlo co-
nozco dos textos sobre Zayas, ambos
publicados en Vuelta: el ensayo de Do-
rothy Norman, (Vuelta 82, agosto de
1883) y otro mio, en julio de 1982, reco-
gido después en Los privilegice de la
vista (1887): “Apollinaire, Atl, Rivera,
Marius de Zayas y Angel Zdrrago.
Siempre pensé que José Juan Toblada,
que vivié durante esos afios en Nueva
York y que frecuents los mismos clreu-
los de Zayas, debid conocerlo y tratar-
lo. Hace unos dias el infatigable y
curioeo Joot Luis Martiner me anuncié
que habta descubierto en El Universal
Nustrado del 17 de enero de 1919, un
articulo de Tablada acerca de tres

artistos mexicanos en Nueva York: Mo-
rius de Zayas, Pal Omar (inventor de
los “Kalogramas”) y el escultor Juan
Olagutbel (su obra mds ida es la

con su ldpiz expresivo y sintético las fi-
sonomias de los préceres de la plutocra-
cia de los 400 de Mrs. Astor y las

dscaras de los histriones de Broad-

Diana del Paseo de la Reformu). Le doy
las gracias a José Luis Martinez y re-
produzco la primera parte del articulo
de Tablada, dedicada a Marius de Za-
yas. Es una nota breve y ligera, escrita
al correr la mdquina, con pequefios y
reveladores descuidos como lamar cu-
bistas a Derain y Picabia o citar entre
log ‘modernoe a Guys (reminiscencia
simbolista de su culto a Baudelaire).
Pero salva a la nota el entusiasmo y
el seguro instinto pldstico de su autor.
En el caso de Tablada, como en el de
Apollinaire, lo que cuenta no es la exar-
titud de loe juicios sino el poder de adi-
vinacidn. La nota fue escrita en Nueva
York, en noviembre de 1918, y publica-
da dos meses después por El Universal
Ilnltndo.

O.P.

Llegaron de México una bella mafiana
estos tres artistas que hoy se apoeen-
tan nada menos que en plena Quinta
Avenida o en el luminoso y palpitante
corazén de Broadway.

Marius de Zayas tiene su emporio ul-
tramodernista, la ‘“Modern Gallery” en
1a ssquina de la Quinta Avenida y la
calle 43; Pal—Omar en el 520 de la mis-
ma suntuosa avenida; Olagufbel exhi-
be sus caricaturas plésticas en el
Hotel —-McAlpin.

El més conspicuo es Marius de Zayas.
Llegé a Nueva York hace dos lustros y
antes de llegar, pues desde México en-
vié sus dibujos, que The World publi-
c6. Una vez en la gran metrépoli y en
el mismo diario, Zayas desarrollé un
intenso ¥ largo trabgjo como caricatu-
rista mundano y teatral, deformando
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way. All{ llegé a tener el artista una
notoriedad neoyorquina y acceso a los
lugares més herméticos del arte y del
gran mundo. Pero para hacerse cono-
cer y largamente retribuir, Zayas no
habfa puesto en juego sino una parte
minima de su talento artistico y de sus
mié sin embargo a la caricatura diaris-
ta de su crasa vulgaridad y de su turbia

inexpresion

hank y Rowlandson, imponiendo su
manera sumaria y vital, al grado de
hacerse seguir por zurdos imitadores.

El inmediato desarrollo del arte de
Marius de Zayas puedo verse en perié-
dicos que como Les Soirées de Paris,
Camera Work, y 201 , publicaron sus

caricaturas, que al podero-
80 clarcecuro de los grandes aguafor-
tistas, Goya o Rope, unen el poder
expresivo de un Sparaku, tendiendo
ademsds el movimiento hacia lo abe-
tracto que caracteriza la virtud subje-
tiva del arte moderno. A esta serie
corresponde el “Rodin” que le dio fa-
ma. El Gltimo resultado de la evolucién
artistica de Zayas es la “peicografia”,
o sea la imagen de una persona, no fo-
togréfica u objetiva, sino filtrada a tra-
vés de la subjetividad del artista que
la descompone como un prisma el ra-
yo solar tornéndolo en espectro.

A su obra personal de artista creador
une Marius de Zayas la de propagador
y exégeta del arte modernisimo, su ga-
leria es un intenso centro educativo
que ha presentado a Nueva York en su-
cesivas exposiciones una elocuente his-
toria del arte actual desde la escultura
negro—africana y loes primitivos de
Asia y Europa, hasta los modernisimos
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“cubistas” Derain, Picabla, o el mexi-
cano Diego Rivera, pasando por los
grandes padres del flamante movi-
miento: Cezanne, los “Fauves”, el pe-
cador y doloroeo, Lautrec, Guys, dandy
y feminista; Matisse Gauguin, el ator-
mentado Van Gogh y cuantos hay de
significacién en el impulso creador y
redentor del arte actual.’

Zayas es intimo amigo, artista reco-
nocido y estimado entre los principes
del Arte Moderno, el iluminado y vi-
dente Picasso, el exasperado Picabia,
Guillaume Apollinaire, el poeta y
exégeta.

Como pensador y publicista posee Za-
yas cual nobles ejecutorias sus articu-
los en Les Soirées de Paris, en Camera
Work, y en 291, pero scbre todo su libro
camente la influencia de ese prodigio-
80 arte expresivo en el moderno y su
funcién inicial en la expresividad y el
dinamismo de la estética actual.

Si me fuese dado intentar una “pei-
cografia” de Marius de Zayas, tal co-
mo me impresiona en su exigua
cdmara de trabajo, contigua a su gale-
ria, habria de representar en abetrac-
to la linea lenticular de su gran frente
comba irradiando desde el rascacielos
donde mora, como desde un faro, sobre
el Mare Magnum, de esta urbe babilé-
nica, irradiando como un proyector lu-
minoso, grandes haces de luces y
evidencias sobre la subhumanidad y la
vieja consciencia pldstica atémica y ya
herida de muerte...

DE GENERACION

Se repite deade hace aifios, a veces por
conviccién, a veces por comodidad, que
la poesia mexicana vive una época de
esplendor, pero nadie lo ha probado.
Evodio Eacalante, cuya antologfa Poe-
tas de una generacién 1960- 1968 acaba
de aparecer con el sello de la Direccién
de Difusién Cultural de la UNAM, tam-
poco lo hace, quizé por falta de ganas.

El libro parece hecho para salir del
paso, tomando lo que estaba a mano,
gin investigar mucho, leyendo de prisa
y sin cuidar los detalles. No se ve con
qué criterio estdn hechas las notas so-
bre cada poeta. Las fechas de nacimien-
to se indican unas veces con dia, mes
y ailo, a veces sélo con afio. De Fabio
Morébito se dice que nacié en Alejan-
dria; de Sandro Cohen, que en Estados
Unidoe. Las referencias bibliogrificas

son incompletas: no se citan todos los
libroe de cada autor, ni se indica cuan-
do se trata de meras plaguettes, ni
cuando éstas han sido luego recogidas
en libro. De Samuel Walter Medina se
dice que es autor de Sastrerias, pero sin
aclarar que se trata de un libro de pro-
sa, como sf se hace en el caso de la no-
vela de Carmen Boullosa y el libro de
relatos de Francisco Hinojosa, a quien
en cambio se atribuye un libro inexis-
tente, quién sabe de qué género.

No se ve la conveniencia de ordenar
alfabéticamente a los poetas, salvo que
se trate de disimular cosas que mere-
cerian explicarse, como la inclusién de
siete poetas nacidos en 1956 pero sélo
uno de 19857, o como el absurdo del ti-
tulo. Que las generaciones coincidan
con las décadas resulta muy cémodo y
parece muy bonito, pero es més que du-
doao. Ordenar cronolégicamente hubie-
ra permitido quizd ver rasgos comunes
entre poetas de la misma edad, diferen-
cias entre los mds distantes y, sobre to-
do, cémo los mayores estdn en realidad
més cerca de los poetas de 1a década an-
terior. No habria estado de més sefia-
lar en el prélogo los puntos de contacto
entre Coral Bracho, David Huerta y
Jorge Aguilar Mora, en lugar de entre-
tensrse discurriendo que Bracho “mo-
leculariza el verso, descomponiéndolo
en células ritmicas de trisflabos, tetra-
silabos y pentasflabos”, lo cual no se
ve tan claro en los poemas reproduci-
dos, que muy bien pueden explicarse
en términos de una modulacién del en-
decasilabo y segiin pies métricoe més
que moléculas. No habria estado de
més, tampoco, tener en mente los poe-
mas elegidos al redactar el prélogo, que
parece escrito por otra persona. No se
explica cémo, luego de fijarse en “Una
temporada de paraiso”, puede alguien
decir que “en Tierra nativa, de Joeé
Luis Rivas, el seguimiento es tan mi-
nucioso y mimético que el lector deja
de saber si lo que lee es una parodia
o una pura paréfrasis de La tierra bal-
dia de T.S. Eliot”. Tampoco se explica
que junto a poetas a los que se dedica
media pégina del prélogo figuren otros
a loe que se dedica media linea.

Estos desequilibrios explican pero,
deade luego, no justifican almlnoses-

Emilio Pacheco” diciendo que a é] “se
puede atribuir, as{ sea parcialmente,
la notable preferencia de estos poetas
por la técnica del retrato con persongje”
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es ignorar que tal “técnica” se remon-
ta, modernamente, por lo menos a Ro-
bert Brownig y ha sido practicada con
fortuna por muchoa poetas de lengua
inglesa, muchos espafioles e hispanoa-
mericanos y m4s de un mexicano an-
tes de Pacheco —por ejemplo Bonifaz
Nuiio. Pero se diria que para Evodio
Escalante ni Bonifaz ni ningiin poeta
mexicano poeterior a Villaurrutia, sal-
vo Pacheco, cuenta entre las lecturas
de esta generacién. Y es revelador que
tal “presencia dominante"” no se vea
claramente gino en un caso (el de Luis
Miguel Aguilar) en el grupo de los poe-
tas que el prélogo trata con algin de-
tenimiento, mientras que resulta més
claro en el de los que casi ignora.
Se dirfa que alguien le encargé sin
mucho tiempo la antologia a Evedio
Eacalante; que Evodio acepté porque,
ademés de tablas como critico, tenfa
una idea bastante clara del asunto; que
reunié el material a toda prisa, lo leyé
por encima y se puso a hacer el prélo-
£0, sin ver que su idea del asunto, cada
vez més clara mientras eacribia, tenfa
cada vez menos que ver con el asunto.
Hay que pensarlo asi, en todo caso.
Si pese al desorden y la improvisacién
esta antologia diera una idea aproxi-
mada de lo que es la poesia mexicana
Gltima, mal estarfamos. La falta de ta-
lento y la impericia técnica son las no-
tas dominantes del volumen.
A. A,

MAS CURIOSIDADES VELARDIANAS

Es interesante completar el retrato de
Margarita Quijano, la de Lépez Velar-
de, con el pasaje en que Julio Torri la
describe, en una carta a Alfonso Reyes
de diciembre de 1916 (Didlogo de los li-
bros, p. 201.% “Soy profesor de litera-
tura castellana en la Escuela Normal
de Maestras —escribe Torri—. Mis ex-
periencias hasta hoy de mis discfpulas
y colegas son mds bien desagrada-
bles...”

Y entonces: “Las demés profesoras
son extraordinariamente pedantes, ig-
norantes y extravagantes (en la regién
en que la extravagancia no es diverti-
da). Margsarita Quijano —hermana del
obeso Alejandro— es la otra profesora
de lit. castellana. Se cree Sta. Teresa,
abomina de don Marcelino y descono-
ce lo més serio de nuestra lit.”

*
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En el Lépex Velarde de la Coleccién de
Escritores Mexicanocs (Porra) se leyé
durante mucho tiempo (esperamos que
ya no) “la carretera alegdrica de paja”
—en lugar de “la carreta”— en la diti-

ma linea de “La suave patria”.
Liegado el cincuentenario de 1971, en
todoe los periédicos, revistas, suple-
mentos, reprodujeron el poema, a me-
nudo con la errata. Incluso en un caso
loe culpables, preocupados, volvieron
a ofrecer, a la semana siguients, los
{iltimos verace, ya hecha la correccién,
para que uno los recortara y pegara
el deeaguisado del anterior

domingo.

La culminacién llegé en The News,
Sunday Supplement “Vistas”, Mexico
City, week of October 10, 1971, p. 6. Al
“La suave patria’ fue traducida al in-
glés, “Mellow Homeland”. Y la prede-
cible conclusién era: “...and a throne
/ In the open spaces, like a sonorous
gourd: / The allegorical highway of
strawl”

Juan Almela

CionaN - MUNIER

La excelencia de la tradicién aforisti-
ca francesa se Confirma en nuestros
dias con pensadores—eecritores afines
pero tan diferentes sin embargo como
E.M. Cioran y Roger Munier. Ambos
dominan con elegancia el dificil arte de
condensar en una frase o dos un pen-
samiento poético, Itdico, cargado de po-
sibles implicaciones que, en el caso de
Cioran, cree més en la experiencia del
pensar misma que en las teorfas. Cio-
ran proviene filoséficamente de Nietz-
sche y confiado en la vehemencia del
gesto, asf como escéptico frente a los
sistemas —incluso en el sentido sui ge-
neris nietzacheano de sistema—, no le
teme a las generalizaciones rotundas.
Alianza Editorial acaba de publicar De
ldgrimas y de santos, el cuarto libro, al-
go desigual, de Cioran, eecrito en 1937
todavia en rumano, donde leemos:
“Creer en la filosofia es un signo de
buena salud. Lo que no lo es, es poner-
se a pensar”. En esta serie de aforis-

mos presenciamos un drama: “jLa .

pasién de lo abeoluto en un alma escép-
tical” Lo abeoluto puede ser la verdad,
la mbsica, la muerte de Dios. Este ateo
apasionado de la historia de las religio-
nes estd enamorado de 1a “plenitud de
lo efimero™, de “las coaas perecederas™
por las que, imperdonablemente, ‘“los

santos no han derramado una sola 14-
grima en sefial de reconocimiento”.
Munier, en cambio, proviene filoséfica-
mente de Heidegger —a quien, como
Char, Braque o Beaufret, frecuentd; in-
cluso lo tradujo y estudié con él— y pre-
fiere la disquisicién morosa y sin

bien, la sucesién de reldmpagos —va-
riaciones sobre un mismo tema-- que
iluminan la noche inmensa de ese mis-
terio determinado. En este sentido, en
1a seleccion del autor, prologada y tra-
ducida por Joeé Maria Espinasa, que
publics recientemente la UNAM entre
sus cuadernos de “Material de lectu-
ra”, Munier retoma y da vueltas a la
paradoja fenomenolégica heideggeria-
na de que lo més familiar, cercano
¥ concreto es a la vez lo més asombro-
8o, distante —insoportablemente dis-
tante para Munier— e intangible: “Se
puede tocar la coea, perc no la realidad
de la cosa. Toda coss, en este sentido,
estd abeuelta, es idolo”. Recorre estos
fragmentos la conviccién de que lo
esencial pasa inadvertido, salvo enra-
roe momentos que registra efectiva-
mente, pero apenas como un boceto, la
escritura: “Lo que hace la riqueza de
este momento no es lo que aé de ella,
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sino lo que se me escapa. (...) El arrayo
en la yerba hace un ruido hitmedo, que
dice, cuando se le escucha, algo que se
dice antes de que se le escuche”. Y lo
que eacapa, bo inefable —estamos ahora
en el umbral de ese gran maestro del
aforismo sistemédtico que es Wittgen-
stein— es silencioso, estd tejido de =i-
lencio: “Agquello que nos oprime no tie-
ne voz. No domina sino calléndose. No
reina tal vez mas que por su silencio”.
Del silencio surge el lenguaje: “El in-
genio del hombre parece crecer a la me-
dida del silencio de Dios. Dioe hace al
hombre por su silencio”, dice Munier
en un aforismo que aungue trasiuce fe
religiosa recuerda a Cioran. Pero son
muchas las diferencias de pensamien-
to, insisto. Es divertida la lectura ma-
ligna del siguiente epigrama de
Munier como diatriba indirecta contra
el desencantado y apasionado autor del
Breviario de podredumbre: “Si, todo ea
vano, pero ;jpor qué tanto ardor para
decirlo?”

L.LH

RETd
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A LA OPINION POBLICA MUNDIAL

Nuestro colaborador y amigo César
Leante nos pide que publiquemos la de-

nuncia que a continuacidn resumimos:

Comunico a la opinién ptiblica mun-
dial en mi nombre Natividad Gonz4l

Siete afios han pasado desde que nos
vimos 61, nuestroe hijos y yo por dlti-
ma vez.

Denunciamos ante la comunidad in-
ternacional esta violacién de los dere-
chos humanos que el gobierno cubano
esté cometiendo contra nosotros. Y so-

licitamos a instituciones humanitarias
y organizaciones culturales, a periodis-
tas, a escritores y a artistas su colabo-
racién para recuperar esa ansiada
libertad que reunifique a la familia.

Natividad Gonzdlez Freire

Freire, ¢! de mis hijos Laura y César
Leante, el de mi hijo politico Luis Ce-
defio y el de mi nieto Alejandro Cede-

fio que somoe violentados por las .

autoridades cubanas en nuestro dere-
cho a emigrar del pais al negérsenoce
por afice los permiscs de salida que exi-
gen para trasladarnos al extranjero a
reunirnos con nuestra familia. Fla-
grante violacién de la Declaracién Uni-
versal de los Derechos Humanoe, en
especial en su articulo 13, que expre-
sa “toda persona tiene derecho a cir-
cular libremente y a elegir su
residencia en el territorio de un Esta-
do” y que “toda persona tiene derecho
a salir de cualquier pais, incluso del
propio, ¥ a regresar a é1”.

8i esto es as! y el gobierno cubano es

puede haber en nuestra familia que im-
pida la emigracién de los que queda-
mos acd? Ciudadanos que trabajaron
en sus profesiones a cabalidad hasta
que debieron abandonar sus labores
para solicitar la salida del pais, mi hi-
ja y su esposo licenciados, mi hijo téc-
nico medio que no llega a trabajar en
su especialidad, mi nieto sélo un nifio.
Yo, critica de teatro y danza, autora del
libro Teatro Cubano Contempordneo,
tesis de grado para el doctorado en Fi-
loscfia y Letras. Por mds de nacionali-
dad espafiola como cubana, hija como
soy de madre y padre espafioles. Ciu-
dadania que también posee mi esposo,
mi hermana y por supuesto mis hijos.
Pero estas consideraciones no son to-
madas en cuenta por las autoridades
cubanas.

Otro hecho resulta de que mi espo-
80, el escritor César Leante, pidié asi-
lo en Espafia en 1981; acto que molesta
al régimen, inflexible con opiniones di-
sidentes. De inmediato concentran su
atencién en la familia del asilado. En
su seno puede darse el pretexto para
la represalia. Y efectivamente, no obs-
tant® las intimidaciones, nosotros no
repudiamos a nuestro asilado y en
cuanto pudimos presentamos las soli-
citudes de salida permanente del pais.

VUELTA PUBLICARA
EN SUS PROXIMOS NUMEROS

pe Octavio Paz

Marta Izquierdo sitiada y

situada

Genealogta de un libro: Libertad bajo palabra
La pregunta de Luis Cernuda
pe Mario Varcas Lrosa
Polttica y liberalismo
pe Enrique Kravze
Inglaterra y Estados Unidos ante la democracia
pe Pere GIMFERRER
Himno de invierno
En el Parts de Swann

pe PauL Benicrou
Reflexiones sobre la critica literaria

pE SEveEro Sarpuy
Cocuyo

pE Danier BeLL
Vigje al pats de la perestroika
e Joroe Epuvarpo EierLson
Ser artista
pE Marco AnronNio MonTEs pE Oca
Mudieca rusa

pE Huao Hirrarr
Notas sobre fdbula e inteligibilidad

be Anpres SAncuEz RoBAaYNa
La roca

pe ALronso D’Aquino
Elizondo en Elsinore

Hace poco murieron Francis Ponge y Enrigue Lihn, dos poetas

muycmmanm&umrhmhdaddcwmy,endm

de Likn, por su istad con qui esta revista. En

nuestro préximo nimero mluwm!aa notas que Aurelio

Asiain y Jorge Edwards han escrito sobre ellos y que por falta
de espacio no publicamos ahora.
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