EMILIO GARCIA GOMEZ

DE LA POESfA ARABIGOANDALUZA

A Down Evirario FERRER

CON ENORME GRATITUD,
Y LA INPRESBION DE QUE UNA AMISTAD RECIENTE
ES DE TODA LA VIDA

Publi a condi idn el discurso pr iado por Emi-
lio Garcta Gémez al recibir el Il Premio Menéndez Pelayo.
Deade su encuentro con la Urica arabigoespafiola en 1928,
Emilio Gareta Gomez (nocido en Madrid en 1908) ha culti-
vado el estudio de la mi. con pasidn y rigor ¢gjemplares
qmbhauwnwﬁdoenumdeh:m&mwdada
en la materia.

L Il PREMIO INTERNACIONAL Menén-

dez Pelayo, instituido en esta Universidad,

que de modo tan genervec y espontdneo me

ha sido concedido por un jurado en relacién
con ella, es uno de los més grandes y dulces honores
que en mi vida podia haber recibido. Debo (y por su-
puesto quiero) manifestaros ante todo mi gratitud. Y
no resulta fécil hacerlo. Es curioeo. Aunque uno ten-
ga por oficio engastar palabras, ocasiones hay, cuan-
do més se necesitaria, en que loe vocablos no eetdn
“engastados”, sino faltos del prefijo inicial: sencilla-
ments “gastados”. En un largo poema drabe que aho-
ra traduzco, he encontrado una frase desiderativa
insélita: “;Si la madera de encino se pudiese injertar
en el granado!”, Es una bella metéfora proverbial pa-
ra enmascarar la imposibilidad. jAy, si un esqueje
de encino de novedad se pudiese injertar en el grana-
do de mi léxico para deciroe mi gratitud! Es imposei-
ble. Sélo cabe aumentar la carga eléctrica de la
upnndncoudhmalpmnumroonmtasew-
llez: “Muchas gracias”. .

El premio que ha venido a coronar mis pobres me-
recimientoe lleva el nombre de Menéndez Pelayo y en
la base primera de su convocatoria se dice que serd
otorgado a una labor “con suficiente dimensién hu-
manistica como para evocar en nuestro tiempo el es-
fuerzo de Marcelino Menéndez Pelayo”. Como soy
ante todo un modesto orientalista, la pregunta inevi-
table es si don Marcelino tiene algo que ver con el
orientalismo. La respuesta es: mucho. El gran mun-
do literario de su época era indiferente u hostil al ara-
bismo, y s6lo en pisos inferiores se desflecaba todavia
un romanticismo trasnochado. Tocante al arabismo
cientifico, la ignorancia —fuera de cuatro gatos— era
total, sin m#s excepcién que la de Menéndez Pelayo
que estaba enterado de todo. Sus pdginas en las “Ideas
estéticas” o en los “Origenes de la novela’ estédn al
dia —*a aquel dia”— y las Gltimas con levisimos reto-
ques lo seguirian estando. Se hallaba en relacién con

Loe Poemas arabigoandaluces, publicados en 1990, inau-
guran la obra ininterrumpida de Garcia Gémez como inves-
tigador y traductor literario de primera linea. Destacamos
sus libros Qasidas de Andalucia, Un eclipee de la poesia en
Bevilla: la época almordvide, Las jarchas romances de la
serie Arabe en su marco, Poemas drabes en los muros y fren-
tee de la Alhambra, El Collar de la paloma.

loe grandes arabistas Codera, Ribera y Asin. Los dos
tiltimoe enviaron a su “homenaje” sus célebres estu-
dios sobre la influencia 4rabe en Lulio y don Marceli-
no eacribi6 para la tesis doctoral de Asin sobre Alga-
zel (1901) un largo prélogo, que afin se diria vigente.

En nuestra Eacuela de “los Beni Codera” no se ob-
servaba la prolongacién indefinida del *“magister di-
xit"”. Cada miembro tiraba por un nuevo camino, con
la anuencia risuefia de sus maestros. Al volver de mi
beca en Oriente el afio 1928, me decidi por la poesia.
Mis “Poemas arabigoandaluces”, cuya mitad sali6 en
adelanto ese afio en la Revista de Occidente de Orte-
ga ¥ que todavia rueda por esos mundoe de Dios, fue
mi primer trabajo sobre el asunto. No sé por qué tu-
vo suerte. Incluso ha influido en la concesién de mi
premio, segn declaré a la prensa don Octavio Paz,
mi ilustre predecesor en él, y algunas otras personas
generoeas como el gran poeta Rafael Alberti lo han
recordado al felicitarme.

{De dénde partia yo? Sabido es que, rebuscando, hay
siempre algin precedente para todo; pero préctica-
mente yo partia de la nada, o al menoe de una tradi-
cién més bien extranjera y lejana. Es curioso que
pueda invocar unas palabras de Menéndez Pelayo, en
nota al capitulo 01 de sus Ideas estéticas, con algo que
é] a6lo era capaz de advertir. Dice asi: “Una historia
critica de la poesia arabigoespaiiola, una antologia
con textos y traducciones, serian empresas muy dig-
nas dé tentar la ambicién de cualquier arabista...
De la historia literaria se ha escrito muy poco. Como
libro de vulgarizacién, sélo puede recomendarse el
de Schack, admirablemente traido a nuestra lengua,
por Valera, Poesta y arte de los drabes en Espafia y
Sicilia, 1867-1873".

Al remover tales recuerdos, cuando la Universidad
Menéndez Pelayo tuvo la gentileza de invitarme a
dar esta leccién inaugural sobre un tema cientifico
adaptable al tiempo limitado que esta ceremonia
exige, pensé que podia hablar de esta “poesia arabigo-
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andaluza”, para pasar rapida revista de las noveda-
des aparecidas en este campo cientifico y de las nue-
vas perspectivas que en él se abren.

En mi librito inicial osé, para calificar mis traduc-
ciones, usar la expresién horaciana “carmina non
prius audita”. Resultaba una bravata juvenil, pero
era verdad. En Espaiia casi nunca, pero en el extran-
jero desde hacia medio siglo, no se hablaba de “poesia
arabigoandaluza”. Habia que reanudar la escasa tra-
dicién, y de otra manera. El material que empleé era
del todo nuevo: un pequefic manuscrito, escrito en
Egipto, desconocido hasta en Oriente, de la obra de
un exiliado espariol. El cédice se conserva en Istam-
bul, adonde lo llevé con tantos otros millares, Selim
1 al conquistar el Cairo. Yo empleé fotografias que me
dio mi protector cairota, el gran Pachd Ahmed Zeki.
Mi traduccién era en prosa, ligeramente poética, pe-
ro clara. No estaban los tiempos para versos y habia
que marcar la distancia. Damaso Alonso, para que
fuesen entendidas, prosificaba, al mismo tiempo, las
Soledades de Géngora, con ocasién de su centenario.

Esta coincidencia, puramente casual, ayudd al éxi-
to de mi librito, que fue leido por todo el mundo des-
de Juan Ramén Jiménez a Ramén Gémez de la Serna.
Si mis Poemas pueden o no entrar en el movimiento
de lo que se llama “Generacién del 27 no me corres-
ponde a mi decidirlo. Uno de nuestros méximos es-
critores los comparé bizarramente con la poesia china
(que no conocia). Se llegé a decir que me los habfa in-
ventado; especie que me divirtié y que paré al editar
filolégicamente el texto drabe.

Mi libro base, muy breve, Gltimo cribado de una
serie de selecciones familiares, es de Ibn Sa’id al Ma-
gribi y se titula El libro de las banderas de los cam-
peones, rétulo bonito, a lo drabe, pero que usa una
metéfora incasable con el contenido. No es un tremo-
lar de estandartes ligeros que menea el embate de los
vientos, sino, al revés, un saquito que contiene un
montén —el dltimo cribado— de pedruscos minerales,
de gemas cuyos brillos se entrecruzan. Es una anto-
logia sui generis y muy original de metéforas, a me-
nudo insélitas que desconciertan o deslumbran.

Tienen estos fragmentos —posibles porque, en éra-
be, cada verso, por lo comun largo, tiene autonomia
gramatical— una éptica peculiar. Lo pequeiio se com-
para a lo grande: un ojo circundado de pestafas es
un barco orillado de remos. Su botdnica es més hos-
pitalaria que la aristocrdtica occidental: una violdcea
berenjena con su verde peciolo es un corazén de cor-
dero en las garras de un dguila, y una hispida alca-
chofa un grupo de lanzas en torno a una indefensa
virgen timida.

El Libro de las banderas es fragmentario por su
contenido; pero tenia que serlo también por su crono-
logia, pues no abraza més que desde los fines del
Califato hasta mediados del siglo XIII (la obrita fue
acabada en 1243). Quiere decirse que, con el paso del
tiempo, al cundir la aficién por la poesia arabigo-
andaluza y aumentar en progresién geométrica los
arabistas, a muchos de los nuevos ha tentado relle-
nar los vacios por delante y por detrds y publicar
—cuando los hay o aparecen, y no son muchos— los di-
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vanes completos de poetas citados en las “Banderas”.

Estos divanes, para empezar por ellos, son siempre
bienvenidos, pero suelen carecer de la concentracién
de las metéforas sueltas bien elegidas, y fuerza es con-
fesar que las casidas drabes enteras son casi siempre
tediosas. En cuanto a los complementos cronolégicos,
el delantero resulta muy fructuoso en datos pintores-
cos y técnicos; pero decepcionan como poesia en si mis-
ma, pues la que revelan es inexperta y prematura.

Mayor interés tiene el suplemento final (desde me-
diados del siglo XIII a fines del XV). Si con respecto
a la época durea, se rebaja la intensidad poética, ga-
na la curiosidad histérica, algo menos en la pomposi-
dad de la retérica almohade que en la mds cercana
del arcaizante periodo nazari: especial poesia “‘sabia”
de Ibn al—Jatib y genio lirico de Ibn Zamrak.

A este Gltimo dediqué mi Ibn Zamrak, el poeta de
la Alhambra, por sus muchos poemas epigrafiados en
el célebre palacio nazari, y por creerlo el altimo de
los grandes poetas de al— Andalus. ;Tenia razén? No
y si. Hoy sabemos que hubo otros poetas epigrafistas
de la Alhambra, cuyos divanes poseemos; pero Ibn
Zamrak sigue siendo el més fecundo y el mejor. Un
erudito marroqui ha descubierto los divanes de dos
poetas posteriores: Ibn Furkun y al—Basti= el de Ba-
za; pero ninguno de los dos, y menos el iltimo, igua-
lan a su predecesor. Ibn Zamrak no sélo fue el
enterrador de la gran poesia arabigoandaluza, sino
el que todavia la vio amortajada de “oro y azul” (pan
de oro y lapisldzuli molido), que ahora documental-
mente nos consta eran los colores con que se graba-
ban en los muros de la Alhambra los letreros hoy
amarillentos. A estos extremos he dedicado mis dos
altimos libros, uno de 1986, y el otro tan reciente que
se empieza a distribuir por estos dias.

No quisiera pasar a otro asunto sin hacer dos bre-
ves observaciones. He aqui la primera. La poesia ara-
bigoandaluza de tipo cldsico es totalmente perfecta
en lo formal (métrica y gramética), por lo demaés co-
mo toda la poesia drabe de este tipo. Ello se debe a
que se ajusta en todo a la métrica de Jalil, autor a
caballo entre los siglos VIII y IX, que ha ejercido y ejer-
ce una tiranfa como no hay otra semejante en toda
la historia literaria del mundo, con normas a base de
silabas breves y largas (se entiende: las silabas de la
gramética del drabe cldsico, nunca las de la lengua
vulgar); normas que se asemejan a las de la métrica
grecolatina, pero bastante més complicadas. Ahora
bien: en la poesia arabigoandaluza la deslumbrante
y exacta céscara decorativa no contiene una pulpa
intelectual que le corresponda. Si la comparamos
con la de Oriente, nos convencemos enseguida de su
penuria ideolégica. Sélo en las postrimerias del Cali-
fato, entre los siglos X y XI, en Ibn Hazm, el autor
de El collar de la paloma, y en su amigo Ibn Shahaid
encontramos una admirable promesa, que malogra-
ron la ruina del Estado omeya, la guerra civil con
los beréberes y el nacimiento de las taifas. Los en-
sayos de una minoria quedaron ahogados por una
irrupcién que con expresivo anacronismo podriamos
llamar “roméntica’.

No querria que esta opinién se considerase un juicio
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de valor (hay que respetar todos los gustos), sino co-

mo una realidad
La segunda obeervacién tiene no menor evidencia,
puomaywalm!hyenjmgbinmmm
porque & veces son profesionales y hasta
politicos, para magnificar la poesia arabigoandaluza
clésica. Am.umdo,umwm‘hnu pero no hay
que exagerar. En es claramente inferior a
la poesia oriental: la de Mutanabbi, Maarri, Abu Tam-
mam, Buhturi, y tant{simos otros de la gran época y
de las anteriores. Pesa mucho més el platillo del
Oriente. Todo bien considerado, el arte poético de
al—-Andalus es un ramal
mohqmmmmmmm
la poesia arabigoandaluza? Creo que no, en este gé-
nero clésico; pero no es el finico. Porque existe cons-
tancia, que més o menoce a regafiadientes ha acabado
por reconocer casi todo el mundo, de que, hacia fines
d.lti‘londenmdramumwntbenAndnluda
otro género, que serfa el segundo, llamado “moaxa-
ja”, cuya creacién se atribuye a un poeta de cabra.
Este género refleja muy bien el ambiente social y pei-
colégico de la complicada época omeya, y se aparta
mucho de la poesia clésica. Consiste ésta en tiras, con
longitud indeterminada, de versos monorrimos, gene-
ralmente largos y partidos en dos hemistiquios. La
moaxaja, en cambhio, esté dividida en estrofas, usa ver-
sos bastante més cortos sin hemistiquioe y tiene va-
riedad de rimas. Puntualicemos sélo un poco: lo
esencial. Dentro de cada estrofa —todas exactamen-
te iguales— hay unos miembros, generaimente tres,
con rimas diferentes de los andlogos en las demaés es-
trofas, y son los que llamamos “mudanzas”, seguidos
de otros miembros, por lo comén dos, muchas veces
reducidos a uno, que tienen rimas iguales a las ans-
logas en las demés estrofas, y som los que llamamos
por eso “vueltas”. El esquema es, pues, aaa/m, bbb/m,
etc. He aqui un pequefio gjemplo del Arcipreste:

Reinas con tu fijo quisto
nuestro Sefior Jesucristo.

Por t{ sea de nos visto
en la gloria, sin fallia.

Las “vueltas” de la Gltima estrofa (generaimente
dos) reciben el nombre de “jarcha=finida” o de
“markaz=estribillo”. A veces, unas “vueltas” (sin
“mudanzas”) van como preludio al frente de la com-
posicién, que entonces se llama “perfecta”, mientras
que si tal no ocurre recibe el nombre de “calva” o “acé-
fala”. Tal eequema, subsistente siempre sin falla, pu-
do tener con el tiempo, segn la maestria mayor o
menor, en ocasiones mAxima, de los poetas todo gé-
nero de variantes, complicaciones y juegoe malaba-
ree, a los que he dedicado un libro entero.

En general, y en principio, la moaxaja, salvo la jar-
cha, estaba eecrita en drabe clésico. Pese a ello fue
recibida con indignacién en los ambientes drabes tra-
dicionales como un sacrilegio blasfemo contra la sa-
grada métrica de Jalil, y como una burda
chabacaneria indigna de entrar en las colectdneas.
Tal pésima acogida no parece haber desanimado a los

moaxajeros, que siguieron adelante, porque la moda
lo arrolla todo. En vista de ello, loe retéricoe y anté-
logoe aclasicados frente a ella una actitud
bifida: De un lado, como secrecién de antitoxinas con-
tra el veneno, sostuvieron —se dice ain— que en su
esencia todo podia explicarse como un artificio per-
misible instalado sobre la métrica de Jalil. Pero, por
otra parte, en la condenacién de la moaxaja por tex-
tos de ciertos retéricos y en la alabanza de la moaxa-
ja por preceptivas hechas en Oriente (al que se corrié
la moda, exigiendo un “folleto explicativo” que en
Espaiia se crey6 innecesario o escandaloso), vemos
que se habla de cosas sumamente oscuras, no en re-
lacién con la venerada métrica jaliliana, y que resul-
tan incomprensibles.

El enigma quedé resuelto para muchos gracias al
descubrimiento de las “jarchas romances” en moaxa-
jas hebreas, servilmente imitadas de las drabes, que
hizo Stern en 1947, con un resonante articulo en nues-
tra revista Al-Andalus. Como suele ocurrir, Stern
no se dio cuenta en un principio, y luego reaccioné
mal, de la trascendencia de lo que sacaba felizmente
a flote como una simple curiosidad filolégica. Pero en
Eqnxh.lmprwnadldelufecundutooﬂndaue-
néndez Pidal sobre la *‘poesia tradicional”, se tuvo in-
mediatamente conciencia de lo que para
la literatura el descubrimiento. Guiado por esa luz,
pude publicar muy poco después una serie, més lar-
ga que la de Stern, de “'j romances’ en moaxa-
jas érabes, lo cual restablecia la situacién, a la vez
que confirmaba la prodigiosa profecia de don Julidn
Rlbemqneadlnné.mndonadndelohoyemma
se conocia, que enhElpuﬂnmmu.lm.nahabhha
btdounapwlismmmada

Espero se den ustedes cuenta de que me es en abso-
luto imposible entrar aquf en la cuestién de las jar-
chas, no sélo por ser muy complicada y técnica, sino
porque, en realidad, el tema pertenece més a la lite-
ratura espafiola que a la drabe. Es un asunto, por el
momento, empantanado. Como es natural, todavia se
dicen buenas cosas; pero casi son como la aguja en el
pajar. Fijé mi posicién en mi libro Las jarchas roman-
ces de la serie drabe en su marco, y ni siquiera estoy
seguro de que muchoe se hayan dado cuenta de por
qué, desde el titulo, dije estudiarlas “en su marco”.
No tiene remedio.

Lo Gnico Gtil para nuestro propéeito actual es que,
ahora, el que quiera puede entender loe textos anti-
guos, a loe que han venido a agregarse otros orienta-
les, clarisimoe y de mucho valor. La moaxaja —género
hfbrido— nacié para encuadrar una cancioncilla ro-
mance, la cual es la que pasé a ser la “j "o “fi-
nida" de la moaxaja. Esta se construia sobre ella y
a base de ella. Ella era la que daba el diapasén y la
que imponia la métrica. Y como —naturalmente— las
jarchas romances (restos venerables que apenas re-
basan la cincuentena) no se ajustan a la métrica de
Jalil, es meridiano que las moaxajas antiguas, y la
gran corriente de las muchas moaxsajas que siguieron
componiéndose hasta tres siglos después, tampoco
—aunque su texto estaba escrito en drabe cldsico—
se amoldaban a dicha métrica. Ah{ la poesia arabigo-
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andaluza viré en redondo, tomando un rumbo diver-
8o del de la poesia clédsica.

Loe dos géneroe de poesia arabigoandaluza —la clé-
sica y la moaxaja— convivieron en al—Andalus des-
de fines del siglo IX (aunque del X no sepamos
practicamente nada) hasta fines del Xv. El primer gé-
nero siguié imperturbable en la forma. El segundo,
por motivoe histéricos y sociales, al estar en més fn-
tima conexién con el pueblo, fue muchisimo més cam-
biante. De todos modos, la relacién entre los doe
géneros hubo de alterarse. La poesia cldsica se vio
obligada, de una parte, a condescender con una rival
en auge, lo que la desmonté algo del desdén, vy, de otro
lado, siguié excretando antitoxinas, lo que acabé por
producir una especie de reabsorcién y la creacién de
moaxajas escritas por entero en lengua clésica y su-
jetas a la métrica cldsica. No cabe duda de que exis-
ten, aunque nos parezcan desangeladas. Tocante a las

moaxajas propiamente dichas, bajo los Taifas y las di-
nastias afnmnu. fueron prohijadas por poetas de pri-
mer ord:an, que promiscuaban y que llevaron la
moaxaja a un punto de increfble refinamiento. Toda-
via en esta época encontramoe jarchas romances.

Ahora bien: 1a progresiva disminucién del bilingiiis-
mo romance—Arabe (cuya magnitud es otro huevo de
Colén que Ribera supo en sus tiempos poner en pie)
y el que, al ceder el bilingiiismo, fuese ien-
do el arcaismo de las jarchas romances o semirroman-
ces, hicieron que las jarchas empezaran a escribirse
en el drabe andaluz, pero imitando palmaria-
mente el “tono” de las viejas jarchas romances, dia-
metralmente distinto del cldsico. De estas jarchas en
éirabe vulgar tengo reunidos varios centenares. Cuan-
do, por ejemplo, leemos en una (uso el caleo ritmico):

estamos justo al lado de la “sole4” andaluza y a mil
leguas de la poesia culta. La consecuencia es clara y

negu!awgen&elaleydeqwlaprdumlaqm
daba la pauta ritmica, la métrica de las ae-
guia siendo peculiar y distinta de la de Jalil.

Esto lo dije en 1951 y, aunque ahora se quiera igno-
rar, escrito qued6 en un estudio “sobre un posible
tercer tipo de poesia arabigoandaluza”, publicado en
los “Estudios dedicados a Menéndez Pidal” del CSIC,
11, 397408. En efecto, dentro de ella es un tercer tipo.

(Hay més géneros en la poesia arabigoandaluza?
Hay un cuarto: el zéjel (palabra felizmente hispani-
zada, creo que por Ribera).

El zéjel es una clara derivacién de la moaxaja. De
ella se diferencia esencialmente por estar todo escrito,
de cabo a rabo, en arabe vulgar. Pueden seiialarse
otras variaciones accidentales: mayor longitud, falta
ocasional de jarcha, y menor uso de convenciones re-
téricas, lo que favorece, 8i ocurre, la espontaneidad.

La historia del género es mucho més confusa que
la de la moaxaja. Ahora bien: cuanto en ella pueda
haber de azaroso u oscuro queda compensado por el
hecho de que disponemos de un cancionero casi com-

pleto del més grande zejelero de todos loe tiempos, que
escribia bajo los Almordivides en la primera mitad del
siglo XII: Ben Quzmén. Hablar de este cancionero nos
llevaria tan lejos que es preferible remitir a mi Todo
Ben Quzmdn, mi obra méds extensa (1500 pdginas en
trea tomos en 4° mayor). Allf, aparte la edicién y tra-
duccién completa, he reunido cuanto sobre Ben Quz-
mén se sabia cuando compuse el libro. Por su talento
literario, por su maestria ritmica, por su cinico desen-
fado, por su gracia, por su espontaneidad, que lo de-
sata de casi todas las trabas convencionales, Ibn
Quzmén no tiene, en conjunto, relacién con Oriente.
Es puramente hispénico y de una rabiosa originali-
dad. Todo bien pesado, incluidas sus limitaciones, es
el primero y mejor de los poetas arabigoandaluces.

Si los origenes del género que él llevé a la cima no
estdn todavia muy claros, sf empieza a estarlo su des-
cendencia. La tuvo en Espaiia, desde la mistica a la
pornografia; pero donde més afincé fue al otro lado
del Estrecho, en Berberia, y muy especialmente en
Marruecos.

En el norte de Africa se difundié la poesia zejeleaca
arabigoandaluza infinitamente més que la moaxaja
del mejor momento. Nuestro insuperable guia para
conocerla es nada menoe que el gran Ben Jald(n,
quien trata el punto al final de sus “prolegémenocs”.
Todavia no hace un aiio, el Bencherifa ha pu-
blicado fntegra en Rabot la *“Mal’aba’” del Ciego de
ZarhGn (mediados del siglo XIV), el més largo zéjel
marroqui —del que Ben JaldGn copié sélo trozos— y
que es, aunque con notable inferioridad técnica y ar-
tistica, y en todo muy diferente, la contrapartida ma-
rroqui del cancionero andaluz de Ben Quzmén.

No se habré escapado a vuestra atencién mi creen-
cia de que la poesia popular estréfica arabigoandalu-
za, a diferencia de la cldsica, estd escrita en una
métrica acentual, muy afin a la nuestra y toto coelo
distinta de la de Jalil. Es el asunto que actualmente
me interesa més y el que subyace en el fondo de to-
doe los problemas: la esencia misma de lo que vengo
llamando “la poesia proindivisa. Cada dfa me reafir-
mo mAs en esa opinién, conforme se dispone de datos
nuevoe, que van resultando menos rebatibles.

La Granada nazarf del siglo XIV y el Magrib meri-
ni contempordneo eran dos paises estrechamente uni-
dos por la geografia y la historia, cuya vinculacién
simboliz6 la relacién entre los dos genios de la época:
Ben Jald(in y Ben al—Jatib. Ambas tierras, tenian
“el mismo lenguaje poético”, y en ambas convivian
los tres géneros: la poesia cldsica, la moaxaja (ya del
todo reabsorbida y aclasicada) y el zéjel. Pero ya en-
tre los génerce habia cambiado la relacién antigua.
La poesia estréfica habia dejado de ser un sacrilegio
para pasar a ser un juego, una “Mal’aba” que es el
titulo, del gran zéjel del Ciego de Zarbilin. Ahora bien:
“ " no puede tomarse en su sentido divertido, ya
que el “gran zéjel del ciego” es un poema trégico que
—recordando un poco la épica erudita occidental— na-
rra la espantosa catdstrofe del Sultdn marinf
Abu-—-]-Hasan en su expedicién a Tanez, que le cos-
t6 el trono y la vida (1347-1350), “Juego” ha de enten-
derse, en un sentido técnico, como un género que,
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en espiritu y técnica, divergia del “serio”, dirfamos
“tedioso’”, de la poesia clasica, ya concebida como
obligacién.

Es elocuente que Bencherifa, editor de la “Mal’aba”
del Ciego, da el texto con todos los requilorios sin
decir ni una palabra de en qué métrica est4, lo cual
revela que no cree esté en la cldsica, que él conoce
a maravilla. Subraya, en cambio, en el préloge con
insistencia que en Ben al-Jatib y sus contempor4-
neos se contrapone “hazal=broma” a “maerab”, y
“mu’rab” es “lenguaje con “ir'ab”, es decir, con las
desinencias casuales de la lengua clésica, en las sfla-
bas clésicas, Gnicas sobre las que puede operar la mé-
trica de Jalil. “Hazal—-broma”, claro sinénimo de
“mal’aba=juego o juguete”, es el término técnico
para la métrica acentual.

En cuanto a Ben Jaldtn, Bencherifa nos recuerda
que cuando cita en los *prolegémenos” trozoe de zéje-
les, dice més de una vez que estdn compuestos en la
‘““‘arud al—balad” que Slane traduce por “métrique de
la ville”, pero que evidentemente hay que verter por
“métrica local”. ;Y qué otra cosa puede ser la “mé-

trica local”, si no es “la acentual” contrapuesta a la
“universal y general” de Jalil, que es la cldsica?

Para acabar: en el Divdn de un poeta dulico de Yu-
suf Il de Granada llamado Ben FarkGn también pu-
blicado en 1887 por Bencherifa, al editor se le ha
olvidado subrayar un pasaje de la p.268, que es ma-
ravilloso. En él consta textualmente, al frente de un
poema que, en efecto, no puede medirse por la métri-
ca clésica: “Y dije en una rima de entre las rimas del
arte de la moaxaja”. Hasta ahora no se habia encon-
trado un texto igual (pero saldrén otros), donde cons-
te de tan expresa e inequivoca manera que “el arte
de la moaxaja’”, como siempre hemos sospechado al-
gunos, tenfa una prosodia propia.

He intentado, seflores, explicarles concisamente,
dado el tiempo de que disponia, mi nostalgia de la poe-
sia arabigoandaluza clésica, que sigo traduciendo, pe-
ro ahora en endecasilabos, y mi interés por los
problemas de 1a poesfa estréfica hispanomusulmana.
Me darfa por satisfecho si no les he aburrido dema-
siado y &i hubiera conseguido comunicarles un poquito
de mi nostalgia y de mi interés.
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