L A GENTE NECESITA héroes, grandes
personalidades, pero ni la historis ni la
literatura ni la politica se las ofrecen.
De ahi —segun el escritor francés— el
interds gque provocan las biografias,
especie literaria sobre la cual se extien-
de an ests conversacibn mantenida
en Parls.

Jean Lacouture fue durante més de
20 afios un periodista cuyos articu-
los en el disrio Le Monde contribuian a
formar de alguna manera la opinion
publica.

Abandoné luego el periodismo para
escribir biografias que son muy famo-
sas. Sobre todo la del general De Gau-
lle. Se acaba de publicar el tercer tomo,
que desde hace seis meses figura en la
lista de los best-sellers.

Es un hombre muy agradable, simpd-
tico, inteligente y entusiasta, Gue sigue
interesdndose por las grandes (
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Entrevista de Odile Baron Supervielle

con Jean Lacouture

de la humanidad.

La entrevista de Lscouture con
Odile Baron Supervielle que presen-
tamos a continuacién puede arrojar
alguna luz sobre el renacimiento, en
Estados Unidos y en Europa, de un
género que en México apenas hemos
practicado pero que en los ultimos
meses ha dado signos esperanzado-
res de vitelidad.

£l auge de les biografias

Se anuncian cuarenta y cinco biogra-
fias para el de /a temp
¢ Cudl es la raz6n de tal entusiasmo por
ase género literario?

Pienso que esté ligado de alguna ma-
neara a la situacién del mundo de hoy.
En el curso de los grandes debates
mundiales aparecen actualmente pocos
personajes muy atrayentes. Por ejem-
plo, cuando se reunieron en Islandia el
sefior Reagan y el sefior Gorbachov; és-
te Gltimo es seguramente un hombre de
gran talento, y el sefior Reagan tiene
el don de la comunicacién, es un ex ac-
tor, pero no puede decirse que sean
personajes que despierten mucho en-
tusiasmo. Por el contrario, los encuen-
tros entre Kennedy y Khruschev eran
mucho més sabrosos. Ya no se en-
cuentra el talento, y el carisma ha de-
saparecido. Me parece gue hoy
unicamente el Papa es un personaje no-
velesco que tiene una fuerza de atrac-
cién realmente vigorosa. Sin duda hay
hombres con cierto talento, cierta fuer-
za, cierta imaginacion, pero no hay per-
sonalidades ‘‘faros’’. Tampoco en el
cine, en el teatro ni en las cortes; por
consiguiente, la gente no puede alimen-
tar con la actualidad su apetito de per-
sonajes novelescos.

Por otra parte, hay otros dos facto-
res que se remontan un poco més le-
jos. Por una parte la **Nueva Historia"’

)

y la “Novela Objetivista'". La *"Nueva
Historia’’ durante mucho tiempo ha tra-
tado de suprimir los héroes, las bata-
llas, los grandes acontecimientos de la
historia, para interesarse sélo por lo que
tiene larga duracién; las enfermedades
endémicas al comienzo del siglo XIX,
la evolucién del clima a principios del
siglo XX, la edad de los conscriptos en
el ejéreito mexicano entre 1950 y
1980, etcétera. Entonces desaparecie-
ron los héroes de la historia; pienso que
la gente tuvo necesidad de ellos.

En cuanto a la ‘“Novela Objetivista’,
también hizo desaparecer los perso-
najes protagénicos y las intrigas. En
las novelas de Claude Simon, de Ro-
bbe-Grillet o de Butor no hay héroes ni
intrigas. Entonces los lectores los bus-
caron en otra parte.

Creo que son esos tres factores los
que estimulan el interés por las bio-
grafias.

La primera blografia

¢De cudndo data la primera biografia?

Esté Plutarco. Antes de la era cristia-
na seguramente hubo biografias que
eran modelos, pero no sé quiénes es-
cribieron esas vidas antes de Plutarco.
Este fue sin duda el fundador de la bio-
grafia ejemplar. Para la biografia cri-
tica, hay que esperar hasta mucho
més tarde.

Biografias de p

¢Generalmente es preferible para las
biografias que los personajes hayan
muerto?

A veces se trata de personajes fue-
ra de actividad pero que estén adn vi-
vos. Por ejemplo, a partir del momento
en que Bismarck fue exciuido del po-
der por el emperador Guillermo, eraun
personaje *‘acabado’’. Vivid 10 aitos
después de su exilio del poder, pero a

vivas o

partir de ese momento ya no pertene-
cia a la historia.

Se podia escribir sobre el general De
Gaulle hasta 1969. Pero a partir de ese
momento vivié una vida que no era ver-
daderamente interesante para el bi6-
grafo. Lo mismo pasé con Malraux, con
Mendes-France, etcétera. Pienso que a
veces la vida histérica estd terminada
aun cuando prosiga la vida bioldgica.

Lista de biografias

Retengo algunos nombres cuyas bio-
grafias ha escrito usted. Ademds de
Maelraux, Mendes-France y De Gaulle,
astdn Ho-Chi-Minh, Nasser, Bourguiba,
Ledn Blum... Seguramente me oivi-
do de slguna, pero no veo a ninguna
mujer.

Esté Julie de L’Espinasse, *'fernme de
lettre’” del siglo XVIIl, amiga de ios fi-
I6sofos y de los enciclopedistas. En al-
Un momento vivié con D' Alembert. Su
gran amor fue un espafiol, el marqués
de Mora. Era una mujer apasionante,
tenia un saldn literario que fue el cen-
tro de la vida intelectual no sélo fran-
cesa sino también europea.

¢No tiene en mente escribir una biogra-
fle de otra mujer?

No sé... quizd Greta Garbo. Soy un
fanético de ella. Es genial @ su mane-
ra. Tuve un papel en mi vida, fue la pri-
mera mujer de quien me enamoré.
Tenia 15 afios.

La sleccidn de los personajes

¢A qué corresponde la eleccion de sus
personajes? JEs siempre gente que
admira?

Creo, en efecto, que al principio hay
admiracion En ciertos casos es una ad-
miracién con matices. Por ejemplo Ho-
Chi-Minh era asimismo un stalinista.
Esto me alejaba de &. También podia
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tener cierta admiracién por Nasser, pe-
ro con mucha reserva. Un dictador no
o8 alguien que suscite mi admiracion.
De Gaulle, por supuesto, 8s un perso-
naje que admiro mucho. No tengo mu-
chas cosas en comuan con él. Traté de
entenderio, pero desde afuera. Lo que
hay de comin entre mis biografias es
la bdsqueda de una convergencia en-
tre el arte y la politica. Considero la po-
litica como un arte, aunque produzca
cosas muy feas (el arte también suele
hacerio). En la mayoria de los hombres
que he tratado de estudiar —sea Mal-
raux, Mendes-France, Blum—, lo que
me interesd fue siempre el aspecto po-
litico de su vida. A Mairaux lo llevé més
bien hacia la politica que hacia el arte.
Para Mauriac también puse el acento
sobre su papel politico, més bien que
sobre su reflexidn Intima. Soy incapaz
de juzgar si es un buen cristiano o no,
pero si sus ideas politicas, su actitud
frente a la colonizacién, la resistencia,
etcétera. Estdn ademés sus escritos, he
hablado con él. Son temas que conoz-

co bien.

La vida del general De Gaulle es una
obra de arte, como una tragedia de Ra-
cine o de Corneille. Me interesé més
que estudiar los aspectos técnicos o
institucionales de su gobierno. Claro
que los he estudiado también, porque
es indispensable, pero el personaje que
muestro @8 mas bien una especie de
Don Quijote de los Tiempos Modermnos,
un Don Quijote interpretado por Ma-
quiavelo. Creo que en eso consiste la
originalidad de mi obra.

Una biografia a3 uns sutoblografis

¢Una biografie es de aigun modo una
autobiografia?

De alguna manera porque es un "‘yo
sublimado’’, es decir que el hombreci-
to que soy cuando escribo sobre Mal-
raux, Mauriac, Mendes-France, escribe
sobre lo que hubiese querido ser de al-
guna manera. Pero es un sentimiento
un poco vago, indefinido. Soy un pro-
fesional que tiene cierto entusiasmo
por tal o cual persona, entonces pon-
go mi profesionalismo al servicio de ese
entusiasmo. Me ha pesado a veces
sentirme en cierto momento de la vida
de Mauriac o de Mendes-France ac-
tuando a través de la persona que des-
cribo, porque ninguno de los dos son
superhombres, son dos personas que
he conocido bien. En cuanto & De
Gaulle, en absoluto: es un persona-
je gigantesco y yo soy un personaje
muy comun.

Le responsabiiidad histérice

ZUsted siente la importancis historica
que tienen sus libros? Se estudiard la
historia 8 través de sus biografias...
Soy consciente de ello, es cierto, por-
que mis biografias terminan de siguna
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manera haciendo una historia del siglo
a través de una decena de personajes.
Pero tenia més conciencia de mi res-
ponsabilided cuando era periodista. Lo
fui durante veinte afios. Diariamente
escribia en Le Monde sobre los acon-
tecimientos de la actualidad. Y sabia
que los lectores buscaban en mis arti-
culos, como en los de mis colegas, una
respuesta & sus preguntas y formarse
una opinidn sobre lo que pasaba en
el mundo.

Era una responsabilidad muy grande.
Con las biografias es distinto. Cada uno
ya tiene su opinién formada sobre el ge-
neral De Gaulle, Mauriac, Malraux, et-
cétera. Ya se ha escrito sobre ellos. E
mio es un segundo anélisis. Les apor-
to otra vision posperiodistica, pre-histo-
rica, a la espera de libros més cientifi-
cos que los mios y que dardn tal vez
*‘la verdad™’.

Yo propongo mi versién. Es cierto
que hay estudiantes que trabajan so-
bre mis libros y se forman una opinidn
a través de ellos. Tengo asi la respon-
sabilidad frente a la gente que tiene hoy
20 afios.

Mis libros son libros abiertos, es de-
cir que doy cuenta de las distintas co-
rrientes. Para De Geulle tomé en cuenta
opiniones de toda indole: la de los que

estén en contra y la de los que lo ad-
miran. A pesar de #so, no creo que mi
libro sea neutro u objetivo, es un li-
bro equitativo.

Empezar una biografis

¢Cémo empieza una biografia?

Empiezo por leer los libros escritos
sobre el personaje. También leo lo que
61 ha escrito, porque casi todos tienen
una produccitn literaria. Luego hago un
plan muy detallado y veo mucha gen-
te. He escrito esencialmente sobre te-
mas ain recientes que contaban con
muchos testigos. Veo a los amigos, los
adversarios, gente de la familia. Ten-
go tendencia a privilegiar lo hablado so-
bre lo escrito. Ademés, no se olvide
que he sido periodista y que tengo la
costumbre de las entrevistas. Me ma-
nejo mas bien con las bibliotecas en vi-
vo que con los archivos.

Y también le confieso que tengo una
“‘receta de cocina’’ que consiste en no
cargarme demasiado con documentos
desde el principio. Trato de fragmentar
la documentacién, porque si no uno
acumula sobre su escritorio tal canti-
dad de documentos que ya no sabe co-
mo empezar, como trabajer.

¢ES POUND UN POETA MODERNO?

por Affonso Romano de Sant’Ana

Un gran escritor puede tener, en una cierta época, una influencia per-

o sencill,

te debilitante. Y esa influencis puede ser ats-
, safaldndi

llos errores que no se deben

cada efecti

copiary aqucﬂas m‘rudes que, rcptoduc:dss se vuelven anacronicas

AHORA QUE HA aparecido la traduc-
cién de Los Cantares de Ezra Pound, es
necesario un juicio de valor sobre dicha
obra, y no sélo los elogios al enorme
esfuerzo de José Lino Grunewald al po-
nerla en lengua portuguesa, ia que tra-
dicionalmente se ha considerado la
obra maestra de ese poeta norteame-
ricano, nacido en Idaho en 1885 y que
asegurd a los trece afios: * Seré poe-
te. El més grande de todos’'.

No seria bueno para la critica, ni se-
ria bueno para la poesia (brasilefa) que
esa obra se ubicara como un monu-
mento intocable en nuestra plaza lite-
raria. Tempoco seria bueno que
quedara como un obelisco egipcio en
Roma, lleno de jeroglificos reverencia-
dos justamente porgue son ininteligi-
bles, teniendo un valor estético debido

(texto de T.S. Eliot sobre Ezra Pound)

Gnicamente a su potencial como enig-
ma. Es necesario dejar de ocuparse de
ese texto como totem y tabl. Resulta
necesario confrontar la opinién de las
‘autoridades’ y sobre todo escuchar
|a opinién propia, asumiendo todos los
riesgos. Hasta la ciencia, que se cree
cientifica, da vueita y media al descu-
brir errores crasos en los juicios “'cien-
tificos'’ de ayer.

Y si aqui cometiera yo alguna exa-
geracién en tal revisidn, no podria ser
censurado por aquellos que se consi-
deran poundianos. Primerc porque
Pound incité a los artistas a cuestionar
lo establecido {y hoy Pound es esta-
blishment). Y no se debe temer come-
ter erTores, ya que, como asegurd Eliot,
Pound, que nunca tuvo miedo a sus in-
sights, parece también haber exagera-



do la importancia de algunos de los
principios y autores & injustamente ha-
ber despreciado a otros. Por lo tanto,
criticar a Pound s una actitud més
poundiana que el simple elogio de sus
escolapios. En este caso, el antipoun-
diano habré conseguido, con un trazo
disiéctico, aclarar més los estudios al-
rededor de dicho autor con su negacion
que con la ciega aclamacién.

La dificuitad que hemos encontrado
.huta hoy para analizar a Pound proce-
de de una paradoje, que la critica no sa-
bia c6mMo resotver: por una parte, la bio-
grafia de un fascista y conservador, y
por otra una obra que ha sido presenta-
da como slevadamente ravolucionaria.

Desde el punto de vista biogréfico y
politico, encontramos a un autor que se
declard fascista, que hablé por la radio
italiana a favor de Mussolini y contra
Roosevelt, que expuso su anti-semitis-
MO &N prosa y verso, que creia en el ré-
gimen totalitario de Confucio como en
un modelo ideal, que intentd insisten-
temente influir en el pensamiento eco-

ndmico de Mussolini a través de cartas .

(de las que Mussolini se burlaba) basa-
das en la extrafia teoria de dos inexpre-
sivos autores de derecha (Gesell y
Douglas). Como consecuencia de ese
comportamiento lo apresaron al con-
cluir la |l Guerra, siendo internado en
un hospital de los Estados Unidos. De
donde saldria 12 afios después, para
volver a Italia y a la Bahia de Népoles.
Su primer gesto fue el saludo fascista,

Desde & punto de vista literario, fue
una especig de profesor de poesia de
su generacién. El mismo tradujo algu-
nos clésicos y revalud poetas medieva-
les. Intentd aplicar la experiencia lin-
g]hﬁca y poéﬁca del ideograma chino

ol inghés. editor para Prufrock
de Eliot y le sugirié una serie de recor-
tes a The Waste Land antes de su pu-
blicacién. También consiguié editor
para A Portrait of the Artist as a Young
Man de Joyce y luchd para que el Uly-
sses se publicara. Hemingway, resca-
tado del periodismo para la literaturs
por Pound, vela en &l una figura fran-
ciscana y apostdiicamente necesaria:
**ol gran poeta Pound, dedics, digamos,
una quinta parte de su tiempo a la poe-
sia, y el resto a ayudar a sus amigos,
desde el punto de vista material y ar-
tistico. Los defiende cuando son ata-
cados, ordena su publicacién en revis-
tas y los saca de la cércel. Les pres-
ta dinero. Vende sus cuadros. Orga-
niza sus conciertos. Les dedica arti-
culos. Los presenta con mujeres ricas.
Consigue que los editores acepten
sus libros. Permanece con ellos la
noche entera cuando piensa que se
encuentran en agonia, es testigo en
sus testamentos’’,

Hasta shora el error en el juicio de
Pound ha sido doble: por un lado, sus
adoradores ocultan al fascista y al an-
tisemita, como si esto fuera un leve
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desliz; por otro lado, sus enemigos no
llegan a juzgar su obra porque la quie-
ren ver solo a través de los datos
ideolégico-politicos.

Con todo, hay quienes, tienen una
opinion, como William Carlos Williams,
en |la cual se dan cita los lados contra-
dictorios de Pound, a su decir: ‘‘Ezra
Pound es uno de los més grandes poe-
tas de nuestra lengua; tenia el oido ade-
cuado para las secuencias métricas, al
nivel de la genialidad de que haya teni-
do noticia. Pero debe decirse también
que se trata del més maldito, tonto y
embustero de los hombres de letras.
Uno no puede enfrentarse con seriedad
8 una persona asl, pero de cualquier
modo esa persons es importante. El
sabe todo esto y hace una representa-
cién perfecta”.

A su vez, Hemingway dijo: ‘’No se
juzgan a los muertos sinc a sus obras.””
Y habiendo dicho esto no analizd su
obra, sino que antes hizo sus més fra-
ternales elogios. Por otra parte, hay una
frase de Pound que snimaba a sus se-
guidores a no discutir su vida: "'El mal
critico se identifica facilmente, cuando
empieza por discutir al poeta y no al
poema’’. La frase, en principio, es bue-
na. Pero, en realided, establece una
prohibicién inaceptable. La vida tam-
bién es un texto. Si existe una contra-
diccidn entre el texto y la vida, el critico
estd equivocado 0 nos encontramos
frente a una prodigiosa esquizofrenia
creadora. Se debe dudar de la critica
que teniendo la ideologla explicita del
autor, se refugia en sus efectos forma-
les, como si la historia del hombre fue-
ra una ascética construccion de formas
deshumanizadas. Mayakovski no hu-
biera podido ser revolucionario en sus
poemas, a la vez que un burgués por
sus ideas. Pound es fascista y autori-
tario en sus textos y cargd con esa res-
ponsabilidad en su vida particular. Por
lo demés, como dice Octavio Paz, es-
tudiando “‘el ocaso de las vanguardias”
e iluminando esa discusidn ideoldgica
y formal, ‘el fascismo de Pound, més
que un error moral, fue un error litera-
tio, una confusién de géneros’’,

Vamos a acercarnos al texto de
Pound. Con todo, es necesario prime-
ramente recordar que hay una rama del
saber llamada epistemologia, que par-
te de un principio muy sencillo: que
cuendo se afirma algo, es necesario sa-
ber a partir de qué punto de vista se ha-
ce la afirmaci6n. Afirmaciones, actitu-
des e ideas no nacen en el aire aislada-
mente. Pertenecen a un sistema de re-
laciones, que a8 Necesario entender pa-
ra después poder captar la particulari-
dad de lo que fue afirmado.

Dicho esto, se comprueba: las més
notorias opiniones sobre Pound fueron
emitidas desde adentro de la literatura

inglesa y en el contexto de su genera-
cién determinada. Y es necesario ana-
lizar asto.

En general son opiniones que toman
a la literatura inglesa como centro de
la historia de la literatura occidental.
Fue en este sentido como nacié la fra-
se de Eliot: ’Pound es més responsa-
ble por la revolucién de la poesia en el
siglo XX que ninguna otra persona’’.

La frase es altisonante y falsa. De-
muestra un etnocentrismo imperial
britdnico-americano lamentable. Ese
entusiasmo fratemal de Eliot por el ami-
go gue le consiguid editor para su Pru-
frock y le corrigié The Waste Land no
resiste el menor andlisis. Pero si lo qui-
siéramos analizer, este andlisis (indirec-
tamente} ya ha sido hecho por Octavio
Paz en Los hijos del limo. E| demuestra
alli que la vanguardia poética america-
na de principios del siglo es retardata-
ria y tributaria en relacién con la euro-
pea. Innumerables procesos técnicos
agrupados bajo la denominacién gene-
ral de “’simultaneismd’’ eran moneda
comin entre los futuristas italianos y
franceses y entre los dadaistas. Sin ne-
garle cierto valor a Pound (dentro de la
poesia inglesa), Paz va descendiendo
a los detalles que muestran las fuentes
silenciadas de Pound: "‘es imposible
que Pound no haya conocido, durante
los afios que vivid en Parls, los poemas
de Cendrars, Apollinaire y Reverdy. Fue
amigo de Picabia y colaboré en diferen-
tes revistas y publicaciones del movi-
miento Dadéd y otros grupos de
vanguardia, como Dadé no. 7 (Dada-
phone, 1920) Littérature (no. 18, oc-
tubre, 1920) 391 (no. 15, 1921}, etc.
Piénsese en un poema como "Lundi,
rue Christine’’: basta cambiar las citas
de las frases coloquiales por citas de
textos literarios, histéricos y filosdficos
en diferentes lenguas y cambiar el te-
ma, por ejemplo: la caida de Troya es
superpuesta a la caida de Paris y Ber-
lin, para encontrar, en embrién, el mé-
todo de Los Cantares’’

Desde el punto de vista histdrico for-
mal de la poesia, Pound es infinitamen-
te menos importante que el Mallarmé
de Un Coup de dés. Pound no es ni si-
quiera el més grande revolucionario en
la poesia de nuestros dias, ni tampoco
es el poeta que mayor influencia ha
sjercido en la poesia norteamericana.
Bastaria con haber leido lo que se es-
cribié en los Estados Unidos sobre #él,
cuando en 1985 se celebré ef centena-
rio de su nacimiento. Por lo demds,
Walt Whitman, por ejemplo, ejercié (y
ejerce) una marca més notoria y es més
necesario a la poesia de Occidente que
la poesia de Pound. Si quisiéramos ubi-
car su influencia sélo en los Estados
Unidos, basta ver la huells que dejé en
la “"lost generation’’ a principios del si-
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glo y en la reciente ‘’beat generation’’
de los afios cincuenta.

Por lo demds, el propio Pound, rico
precisamente en sus contradicciones,
en un gesto de autocritica que se les
escapa a sus seguidores lineales le es-
cribié un poema muy significativo a su
maestro Walt Whitman titulado "*Un
pacto’’. ‘‘Hagamos un pacto, Walt
Whitman. Ya te odié suficiente. /Vengo
a tf como un nifio que ha crecido./Que
tuvo .un padre obstinado./Ahora soy
. demasiado mayor para que Seamos
amigos. /Fuiste ti quien corté la nueva
lefia,/Ahora es la hora de esculpir./Te-
nemos una sola savia y una sola
raiz/Debe haber intercambio entre am-
bos'’. (Trad. de Marcus Vibicius-Faria,
Dimensao Revista de Poesia, 1986).

Pound pensdé en escribir una epope-
ya moderna con el lastre de Homero y
Dante. Seria la suma cultural de Occi-
dente y Oriente, adaptada a la visuali-
dad del ideograma chino al poema en
inglés. Seria también un collage de tex-
tos reunidos fuera del tiempo y del es-
pacio, reafirmando desde Confucio
hasta nuestros dias su visién (autorita-
ria) de la histofia.

En portugués, hasta hoy, existian tra-
ducciones de pequefios fragmentos de
libros. En general eran los mas legibles.
Pero ofrecian una idea falsa del conjun-
to. La traduccion de José Lino Grune-
wald permite establecer un contacto
casi total con la obra. Digo *‘casi’’ por-
que alli faltan los Cantos LXXI y LXXII,
que segun B. Fuller Torrey, autor de
Roots of Treason: Ezre Pound and the
Secret of St. Elizabeth, fueron exclui-
dos por el editor americano por tratar-
se de alabanzas al nazismo.

No obstante, nos encontramos co-
mentando el poema y no la traduccién.
Y advertimos gue los juicios que damos
sobre la obra se apegan no aélo al tex-
to traducido sino al texto original. Y asi
volvemos a la cuestion inicial: es nece-
sario revalorar la obra para que ésta no
continde siendo un enigma reverencia-
do miticamente.

2Cémo juzgaria? JA partir de qué cri-
terio se puede saber si fue bien o mal
realizada?

Por lo menos hay dos formas. La
primera seria analizaria con los crite-
rios estéticos del propio Pound. La
segunda seria juzgarla por medio de
pardmetros més amplios y menos
reduccionistas.

Lo que vamos a presentar aqul es
una manera sucinta de aquello que pue-
de ser vastamente demostrado en un
seminario en la universidad. Funciona
coma una especie de itinerario de asun-
tos para su discusion.

James Laughlin, quien durante 40
afios edité y convivié con Pound, re-
cuerda que en el Canto LXXXIX, citan-
do al erudito Rudolphus Agricola del
siglo XV, dice que el propésito de la li-
teratura es conmovernos, ensefiarnos
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y deleitarnos (ut moveat, ut doceat, ut
ditectat). Esta afirmacién, segun otros,
se encuentra originalmente en Cicerén
cuando establecié que “‘los tres debe-
res del orador’’ eran docere, delectare
e movere.

Por lo tanto se debe averiguar since-
ramente: ;ésta obra de Pound ensefia,
deleita y nos conmueve?

Por ejemplo, tratdndose de mi, ma-
nosedndola hace més de 25 afios, no
me ensefié, no me deleité ni me ofre-
cié gran estimulo. De sus ochocientas
y tantas péginas, tal vez una media do-
cena pudo ser leida con mayor interés.
Pero habrd que aceptar que es un sal-
do muy reducido en relacién con la pre-
tensidn del autor. Parece més bien una
propuesta ¥ subjetiva. Pero no
lo es. El propio editor encuentra oscu-
ros y tediosos esos cantos, aunque in-
tentara justificarlos. Pero es posible
adelantar algunas razones concretas
por las que el poema no se logrd.

1. Uno de los principios de la poéti-
ca poundiana es que la poesia es la for-
ma condensada del lenguaje {dichten =
condensare) Esos cantares son lo
opuesto: verbosos, prosaicos y derra-
mantes, sin parmitirnos entrever la re-
lacién entre la teoria y la préictica.

2. Pound querla utilizar la técnica del
fragmento, haciendo un montaje con
textos ajenos y propios {Homero, Ovi-
dio, Confucio, textos medievales, etc).
Hizo paréfrasis y apropiaciones. Pero
no es suficiente la intencién técnica. La
lectura es fatigante, confusa y no pro-
duce el efecto buscado. Tal técnica le
funcioné bien a Eliot (The Waste Land)
y a Jorge de Lima (/nvencac de Orfeu),
quien, para mas sefias se escribié con
Pound. En Los Cantares |a técnica no
funciona asi al invocar el deseo expli-
cito de Pound de querer usar el “‘con-
trapunto’’ musical. Por més que se
puedan acercar misica y literatura, hay
una linea de dernarcacion entre las
dos artes.

3. La cuestion del ideograma. En ri-
gor se comprusba que quien no sabe
chino no saldrd beneficiado por los
ideogramas a la mitad de los versos. Y
quienes saben chino encuentran su uso
pueril y erréneo. Témese The Art of
Chinese Poetry de James J.Y. Liu, pro-
fesor de chino de la Universidad de Chi-
cago. El inicia su libro sefialando los
errores de Fenollosa en su ensayo The
Chiy Ch ter as a Medi for
Poetry. Hace menci6n de la perniciosa
influencia de Pound, que al partir de
premisas equivocadas se equivocé to-
davia més. Ellos no tomaron en cuen-
ta, por ejemplo, el aspecto fonético de
los ideogramas, que es fundamental. Ni
tomaron en cuenta que los caracteres
formados pictogréficamente pierden
mucha de su calidad pictdrica y conser-

van escaso parecido con lo que supues-
tamente representan.

El propio Octavio Paz en una carta a
Haroldo de Campos { Transblenco) ad-
vertia ya en 1968: *'De todas maneras,
advierto que la poesia de Pound —fun-
damentalmente discursiva— no usa
realmente ideogramas sino descripcio-
nes de ideogramas. Esta observacitn
se amplia al empleo, en ciertos pasa-
jes, de los Cantares de ideogramas chi-
nos verdaderos: son citas en una
lengua extranjera que, para ser com-
prendidos, requieren de una traduccién
a nuestra lengua discursiva. Nuestros
idiomas se encuentran en los extremos
opuestos al chino, y lo més que pode-
mos hacer es lo que los sefiores (no
Pound) hacen: inventar procedimientos
plésticos y sintécticos que, més que
imitaciones de ideogramas, sean sus
metéforas, sus dobles analbgicos''.

4. Ahora vamos a considerar los ver-
508§ propiamente en esta obra. Aungue
existen fragmentos hermosos, como el
Cantar 45, fragmentos del Cantar 13,
el corto Cantar 120y algunos més, en
general no se puede considerar autén-
tica aquella frase de Eliot sobre Pound
donde dice: ‘'ningdn hombre vivo pue-
de escribir como él y yo me pregunto
cuéintos escritores tienen la mitad de
su talento’’.

En primer lugar la obra sobrenada en
fases de ninguna poesia y de prosa ba-
nal. Deseando ser una epopeya, los
textos son una rala y confusa crénica.
Los versos, en general, no seducen por
su ritmo, no seducen por su melopea,
no seducen por su logopea o fanopea.

Basta someter el texto a la lectura
tanto de personas acostumbradas a
la poesia como a quienes se encuentran
poco acostumbradas a ella. De ahi que
sea muy importante traer a cuento la
observacién del editor de Pound, que
convivid con éf cuarenta afios. Leamos
que escribid el 10/11/1986 en el “'Book
Review’’ del New York Times cuando
se conmemoraban los cien afios del na-
cimiento del poeta. Son sorprendentes
esas revelaciones. Comienza por desa-
rrollar lo que él llama '‘una teoria parti-
cular’’ para explicer algunas irregula-
ridedes en |a escritura de los versos de
Los Cantares. Segin él, sobre todo en
los Glitimos cantos, *“la diabdlica méqui-
na de escribir’’ tuvo mucho que ver con
los desaciertos formales y gramatica-
les. Como Pound era muy impaciente
y no alcanzaba a escribir a la velocidad
de su pensamiento, se saltabs espa-
cios en la pagina, '‘resultando que el
espaciamiento era errdtico, unos bai-
les en las mérgenes, cortes y sefiales
usados como puntuacién, abreviatu-
ras constantes y letras maydsculas
repetidas como énfasis. El agredia
a la méquina y tenia que tener dos



porque generaimente una se sncontra-
ba en arreglo.”’

Esta sorprendente explicacién acla-
ra la sinrazdn del autor, pero no mejo-
ra su poesia. Y agréguese todavia la
siguiente informacion del editor, de que
se encontraron més de 500 incorrec-
ciones en las ediciones sucesivas de
8808 cantos.

Se podria alegar que recientemente
se descubrié que cada pégina del Uly-
sses de Joyce contenia un promedio de
nueve erroras, de ahi la nueva edicién
corregida. Pero es diferente. Primero
porque Ulysses es una obra realmente
revolucionaria y consistente en la es-
tructura de las frases y en la estructu-
ra vasta de la narrativa y tales errores
no empafian su composicién. Ya en un
poema que hace del espacio y de la vi-
sualidad su fuerza, un caos en la com-
posicién generado por la mano del
autor, y no del revisor, nos pone més
en contra de la obra. Y resulta sintomé-
tico que cuando Laughlin, al visitar a
Pound en Rapallo, le hiciera algunas
correcciones en lo referente al texto
(equivocado), el poeta irritado lo ata-
jara: jporque no acaba después con
Los Cantares?

5. El discurso de Pound, que preten-
de ser aparentemente moderno, en ver-
dad es conservador. Como ya sefiald
Octavio Paz, adquiere ahl relieve la vi-
si6n imperial de la sociedad y de |A his-
toria, la construccién jersrquizada de
los hombres, basada en la ideclogla del
“‘centro’’ y del “‘orden’’ con evidente
nostalgia de las sociedades agrarias. De
shi emergen simbolos tutelares como
el édguila, el emperador y el dios-sol
con la evidente connotacién fascis-
ta. Nada més opuesto al discurso de
la modernidad. .

8. Los Cantares sobre todo son un
libro de un profesor de poesia y, como
tal, un libro de creacion fracasada. Sin
duda se aprende algo leyendo ABC of
Reading o The Literary Essays of Ezra
Pound, seleccionados por Eliot. Pero si
todo profesor fuera sutométicamente
un buen creador, la literatura estaria
salvada por las universidades. Y en lo
referente a aquella expresién de que é|
era ‘il miglior fabbro’’ (el mejor hace-
dor o artesano del verso), es necesa-
rio aceptar que el mejor hacedor de
versos no necesariamente es el mejor
creador. Tenemos un ejemplo de esto
en el Brasil: Mario de Andrade. Sin du-
da el mejor oldo literario-musical-plés-
tico, capaz de advertir los menores ma-
tices en una frase y de sugerir cambios
en los poemas de sus contemporéneos
{Drummond, Bandeira, etc). Era, sin du-
da, quien més sabla de poesia. Pero no
es el mejor poeta de su generacion a
causa de ésto. Por lo demés, como pro-
fesor, Pound incurria en un error. La ri-
gidez que mostraba en su paideuma y
en su fascismo aparecia en su preten-
sién pedagdgica. Como decla el poco
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sospechoso Eliot, Pound *‘era en ver-
dad un maestro autoritario’’.

Al principio me he referido a una
cuestion epistemolégica: reconocer
que la obra de Pound habia sido juz-
gada emotivamente por sus contem-
poréneos y dentro de una concepcitn
hegeménica de la literstura en len-
gua inglesa.

2Cudl debia ser mi posicién episte-
molégica e histdrica?

La juzgo estéticamente desde la
perspectiva de la posvanguardia, ya no
fascinado por los efectos formales que
parecian innovadores ayer. La juzgo
ideolégicamente maés allé de las supe-
radas querellas entre derecha e izquier-
da, que sefialaron los primeros 50 afios
de este siglo. La juzgo histéricamente
a partir del espacio latinoamericano
agotado por tanto autoritarismo y dic-
taduras que masacraron nuestra histo-
ria. El autoritarismo estético y el ideo-
légico son gemelos.

En el Canto XN la sabiduria confu-
ciana nos advierte: ‘‘Cualquiera puede
liegar a los excesos./ Es fécil durar més

allé del blanco./ Es dificil mantenerse
en ol medio”’.

Los Cantesres son una obra ‘‘exce-
siva’’ tanto ideolégica como for-
malmente.

Al fin de su existencia, habiendo co-
nocido la prisién y el hospital, Pound
declaré no sblo que &l “*dalé’’ su obra,
aunque explicd: ‘‘Mis intenciones eran
buenas, pero me equivoqué en la for-
ma de realizarlas. Fui un estupido. El
conocimiento me alcanzé demasiado
tarde... Muy tarde me aicanzé la segu-
ridad de no saber nada...”’

Tal declaracién, repentina, nos da
una dimensién més grande de su autor.
La aceptacién de su “"fracaso”, si no
transforma su vida y obra en un “‘éxi-
to”’, por lo menos vale como leccién
para que sus equivocos estéticos e
ideolégicos no se repitan. Cultivar esos
equivocos en lugar de reconocerios co-
mo el propio poeta es perseverar en el
“‘error’’ y estar, como discipulo, una
vez més por debajo de las lecciones det
propio maestro.

AMERICA LATINA
DEL TOTALITARISMO A LA DEMOCRACIA
por Heberto Padilla

LA PRESENTE COLECCION de articu-
los es la primers publicacién del nuevo
ICS Center for Hemispheric Affairs. Ha-
ciendo uso de material previamente pu-
blicado por el Instituto, el libro The
Transition: From Authoritarianism to
Democracy in the Hispanic World, pre-
tende apoyar cambios cualitativos en
la perspectiva con que la comunidad
politica de los Estados Unidos mira a
este hemisferio.

En el pasado, las relaciones entre
Norte y Sudamérica han sido distor-
sionadas por una mutus falta de com-
prensidn de los presupuestos intelec-
tuales que subyacen en ambas cul-
turas, la angloamericana y la latino-
americana. Nuestro deseo es promo-
ver un intercambio més profundo en-
tre intelectuales, lideres politicos y de
la iniciativa privada en ambos lados
de la frontera del lenguaje, en un con-
texto que hemos dado en llamar "'la
cultura de la democracia’’. Creemos
que tal foro para el debate de asun-
tos interamericanos podrd ayudar sig-
nificativamente a los politicos de Es-
tados Unidos en su bisqueda de so-
luciones a los problemas del hemisferio.

Es indiscutible que las instituciones
democriticas de Norteamérica se eri-

gieron y consolidaron durante doscien-
tos afios de vida independiente, en la
préctica constante de la sociedad en-
tera; mientras que en Latinoamérica,
los paises se han encaminado en la di-
reccién contraria. La Guerra Civil for-
talecid la unidad de los estados, pero
el suefio unificador de Simé6n Bolivar
terminé con la perpetuacién del siste-
ma de virreynatos establecidos por los
colonizadores espafioles; este patrén
institucional, 8 su vez, se constituyd en
el patrdn estatal que molded a veinte
naciones con el mismo idioma y los
mismos conflictos bdsicos. Quinientos
afios de historia no han logrado produ-
cir una democracia consistente y dura-
dera en Latinoamérica. Aun en los pal-
ses que primero lograron su indepen-
dencia y establecieron desde el inicio
instituciones segun el modelo de las de-
mocracias occidentales, el répido as-
censo del caudillo politico-militar —una
mezcla de dictador y jefe tribal — doge
neré el concepto democrético del Es-
tado en un instrumento de las ideolo-
gias mds retrogradas.

A lo largo del siglo pasado, dictado-
res como Francia en Parsguay, Rosas
en Argentina, y Porfirio Diaz en Méxi-
co sirvieron como los arquetipos que
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reaparecsrian & mediados del Siglo XX
en las figuras de Perén y Castro, men-
cionando tan sblo a los mas notorios.
Todos elios se abrazaron al discurso
ideoldgico de moda de su tiempo —fas-
cismo o comunismo— y convirtieron
al Estado en un instrumento de opre-
sién, levando a Argentina al desastre,
y convirtiendo a Cuba en una suerte
de colonia penal basada en el modelo
Kafkiano, gobernada por un sélo jefe
¥y un partido.

Es significativo que los representan-
tes mesidnicos de estas dos teorias,
que han asegurado disentir entre si, ha-
yan terminado con las mismas carac-
teristicas esencisles y miren a las
instituciones democréticas con el mis-
mo desdén, El cardcter democrético, la
libre exposicion de ideas, el debate
abierto, el respeto por la libertad y los
derechos humanos, una estructurs le-
gal que gobierne las vidas de los ciu-
dadsnos, la separacién de poderes, el
sistema electoral; de todo ello, brusca-
mente, los dictadores se apartan. Ni-
caragua no es sino el més reciente
sjemplo de este divorcio. La guerra de
liberacién que se inicié originalimente
contra |a tirania de Somoza, contenia
hoy en la defensa del proyecto demo-
crético por el que los nicaraglenses,
unénimemente, lucharon, y que &l con-
notado grupo de comandantes ha in-
tentado entregar a Castro. La lucha por
la libertad continia cobrando su tribu-
to de sangre en Nicaragua.

han participado en los conflictos a que
se refieren —Cuadra, Pastora, Cuze
Malé y Ferndndez son nicaragienses y
cubanos, junto con et mexicano Octa-
vio Paz, cuya lucha cotidiana valiéndo-
se de todos los medios a su alcance,
Io han convertido en una figura excep-
cional en nuestro hemisferio. Ademés
tres escritores estadounidenses, agu-
damente examinan, desde diferentes
puntos de vista, ias repercuciones que
el debate politico-social de Latinoamé-
rica ha tenido y contin(a teniendo en
la vida norteamericana. Es ésta la cla-
se de didlogo que dessamos estimular
—un didlogo abierto y sin equivoca-
ciones. La lectura de cualquiera de los
ensayos aqui presentados demostrard
nuestro intento. Moore y Chomsky
expresan la polar oposicién que ha ca-
racterizado e! debate sobre Centro-
américa en los Estados Unidos. El en-
sayo de Schwartz sobre las guerras re-
volucionarias en nuestro hemisferio y
sus raices histdricas, fundamentos y
textos bésicos estd impecablemente
organizado. Estos trabajos nos ofre-
cen un punto de partida adecuado pa-
ra er der los p lados actuales
del debate.

Asi mismo, es importante hacer no-
tar la inciusién de un ensayo del his-
toriador espafiol Javier Tusell, en el
que revisa el proceso de transicion en

Entre nuestros colaboradores

Claude Lefort (1924), antiguo colaborador de Vuelta y
uno de los fil6sofos mds interesantes de estos afios, fundd
con Cornelius Castoriadis la revista Socialisme ou Barba-
rie y codirigi6 después la revista Libre. Es autor de Sobre
una columna ausente, El rrab%o de la obra: Maquiave-
lo, Elementos para una critica de la burocracia, Un bom-
bre de mds, Las formas de la bistoria, La invencion
democrdtica y El desorden nuevo.

De Valery Larbaud la Editorial Vuelta publicar4 en ju-
nio la primera versién espafiola de las Obras de A.O. Bar-
nabooth, con un estudio introductorio de Ulalume

Gonzilez de Le6n.

Victoria Camps es una de las figuras mds interesantes
de la filosoffa espafiola actual.

El tama unificador en los ensayos
que constituyen este libro es, pues, la
lucha por la libertad, es decir, la demo-
cracia. En la batalla ideolégica que li-
bran el totalitarismo y la sociedad libre
y abierta, estos ensayos refigjan la ten-

. 8i6n moral del conflicto, alin més im-
portante, ol deseo de examinar més allé
de las mitificaciones propagandisticas,
el momento histérico actual del mundo
hispano. Los autores de estos trabajos
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Espafia con una lucidez que garantiza
la continuada relevancia de sus juicios
y recomendaciones. Por su parte, Ste-
fan Baciu demuestra su vasto conoci-
miento de los problemas lstinoame-
ricanos. Ejemplo de ello son sus cola-
boraciones en el diario La Prensa , ce-
rrado recientemente, que son bien
conocidas en Nicaragua. Uno de los
mejores poetas del hemisferio, Drum-
mond de Andrade, ofrece un significa-

tivo testimonio en defensa del propio
Pablo Antonio Cuadra.

Este volumen seré seguido por otros
con temas especificos del nuevo Cen-
tro. El esfuerzo de Octavio Paz por cla-
rificar analiticamente la situacién del
hemisferio, el vedor testimonio
de Pablo Antonio Cuadra, figura herdi-
ca como editor de La Prensa, deman-
dan una colaboracibn més activa.
Cr que el r to para tal suer-
te de colaboracién ha llegado. Las dos
Américas deben encontrarse en un dié-
logo que habré de disipar los viejos
errores de los nacionalismos competi-
tivos y de las heridas abiertas por el
equivoco y la incomprensidn.

Al estudiar cada uno de nuestro pro-
blemas, debemos investigar el origen
de cada conflicto y desarrollar respues-
tas que conduzcan a su solucion. EI /ICS
Center for Herispheric Affairs fue pro-
gramado para involucrarse en este es-
fuerzo. Existen razones para ser opti-
mistas. Los regimenes autoritarios han

a derrumbarse a lo largo de
todo el hemisferio. En la nueva Argen-
tina, en el nuevo Brasil, en el nuevo
Uruguay, en la nueva Guatemala —to-
dos sllos paises que han sufrido trégi-
cos aflos de gobierno militar— ya no
existen obstéculos gubemamentales
que se opongan a esta sintesis, preci-
samente porque en estos paises la de-
mocracia ha resurgido con mayor vigor
y madurez que nunca.

Las democracias no se edifican en el
sislamiento, como algunos han pensa-
do. En naciones como Portugel vy Espa-
fa, donde las instituciones se vieron
deformadas por largos afios de autori-
tarismo militar, ol regreso de la demo-
cracia ha tomado el carécter de modelo
y estimulo. Del Portugal de Salazer
emergieron lideres; en la Espafia de
Franco, que rescataron los viejos valo-
res democréticos a través de eleccio
nes libres; cuando uno podria fécilmen-
te imaginar a la monarquia tropezando
con obstéculos insaludables, fue el pro-
pio rey quien abanderé la causa de la
libertad y las instituciones. En medio de
una transicion que debe ser considera-
da en o resto de nuestra historia como
ejemplar, Espafia ha mostrado a Lati-
noamérica que el retorno de la demo-
cracia puede tener su momento cum-
bre, que sin necesidad de anunciarse
apocalipticamente, tiene el valor de un
renacimiento. En la Espafia democréti-
ca el deseo de venganza ha desapare-
cido, la transicion no fue violenta, y
cada una de las elecciones realizadas
hasta ha reflejado reaimente la volun-
tad popular. La reciente votacién en
que Espafia decidié continuar involu-
crada en la OTAN, es la mejor demos-
tracién de su madurez. Cuando el
ultimo remanente del Franquismo in-




~ tenté subvertir ef orden institucionasl
con un golpe de Estado en 1983, fue
nada menos que o Rey Juan Carlos
" quien valientemente defendié la demo-
cracia. El sjemplo de Espafis, un pals
ol que se atribuyen todos los males he-
reditarios de la América Hispana, es
ahora el mejor acicate en la lucha para
sostener la cultura de la democracia.
Esta cultura se autoafirma cada dia
con mayores dimensiones en nues-
tro hemisferio.

La historia y la literatura muestran la
existencia de épicas negativas, pero las
fdwumudefdicidadmﬂhn
ria que han sido ofrecidas a Latinoamé-
rica, han comenzado a asumir carac-
teristicas reminicentes de la patologia,
si no es que de la criminologia. El co-

ENAH:

Ia épica de Ia justicia social; sin embar-
go, cada vez que ha sido llevado a la
practica en cualquier pais, ha dejado
tan sélo una herencia de dolor. Es por
esta razén que la historia del rompi-
miento de los intelectuales del mundo
hispano con el marxismo-leninismo es
tan importante. Una contribucion a esta
historia se presenta en esta.coleccién.

meldodol’h?'m&m utharfb-
rianism to Dy in the Hi ic World.
Ed. Stophn&:hwlru ICS Press, 1986.

LA RELIGIOSA GUERRA

DE LOS ESPECIALISTAS

por Carlos Eduardo Turén

En of escéndalo provocado por of co-
mentario que, al pasar, hiro Octavio
Paz sobre la ENAH (Vueita 122) ha-

Carlos Eduardo Turén nos ha uwbdo
copla de /s carta que ol suplemento “'El
Buho*’ de Excelsior se negd a publicar,
pese a que s refiere, en un tono que
no puede ser més mesurado, a un artc
cwio aparecido en ese semanario. Nos
parece de justicie gue of lector ks conoz-
ca, as/ sea on la version muy resumida
Que prasentamos & continuacion.

Topos HEMOS PALPADO tas defi-
ciencias universitarias en una u otra ra-
ma cientifica. ;Por qué la ENAH ha de
ser una excepcion? Si asl lo fuere Jpor
qué no dar cuenta pormenorizada de
los logros, (...

{...JEl error de Paz, si de error se trata,
es el haber incurrido en una generali-
zacién. (Ojalé esté equivocado y
Diaz - Polanco y Lopez Rivas, pese a su
castellano débil y a los apoyos hetero-
géneos y extradialécticos, tenga la ra-
zon! La flaqueza de lengusje es de
indole moral. Y, por otra parte, cuan-
do menciono “‘los apoyos heterogé-
neos y antidialécticos’’ jcémo no ser
estricto? Diaz — Polanco y Lopez Rivas
“‘acusan’’ a Paz ante un tribunal inape-
lable & inasible —y quizé presidido por

la pertinaz sombra de José Stalin—
més que por haber puesto en entredi-
cho a su escuela porque a sus ojos es
antisoviético, anticastrista, antisandi-
nista y antimarxista.

Su discurso es un pretexto para ol es-
camio y la calificacion de partido. De
otra manera no se explican sus referen-
cias a Reagan, su burla de los colabo-
radores de Vuelta (Vuelta’s Boys), la
posibilidad de enviar & Paz “‘una lists
de... asuntos’’ (sic) de la ENAH "‘a
vueita de correo’’, la rapidisima subes-
timacién de Pierre Clastres —que la ig-
norancia ha propagado—, etcétera. Es
dacls, imaginan conocer tan bien los
adentros de Octavio Paz que soslayan
Ia totalidad del problema académico
—que debié ser ol tema Unico de la
controversia— para dar paso a los su-
puestos anticomunismo y antimarxis-
mo pacianos, heterodoxias para ellos
imperdonables (...)

La gente que habld a Octavio Paz de
la situacién de la ENAH y pidié otra es-
cuela, jtendré razén? No olvidemos
que los informantes, alumnos, egresa-
dos y hasta actusles maestros de |a ins-
titucién, para citar a Martf, han *“vivido
on |a entrafia del monstruo™. Y jcémo
saber aigo mds, si los especialistas de
la ENAH responden sélo con paralogis-
mos y sarcasmo y afladen que sllos no
solicitarén el cierre de Vuelta? Por cier-
to nadie ha pedido, y mucho menos los
colaboradores, la desaparicién de la re-
vista, en tanto que diversos miembros
y ex miembros de la ENAH desespera-
damente pusieron en entredicho la ido-
neidad de su escuela,

La Vuclta de los dias

De cusiquier modo jcémo compagi-
nar la “’concesién’’ que los antagonis-
tas de Paz hacen de una supervivencia
de Vuedta con la apologia de quienes en
Nicaragua han clausurado La prensa,
de limpia y tenaz oposicion a la tirania
de Somoza? {...)

Entiéndaseme bien: no impugno la
defensa de la ENAH —antes bien desso
conocer la informacién que permita ad-
vertir sus bondades académicas pre-
sentes — sino la actitud de irracionalis-
mo de los que condenan a Octavio Paz,
utilizando elementos de indole politico-
religiosa: reaganismo y antimarxismo,
ironias y sarcasmos que, por surgir-de
especialistas, nada més por ello, des-
califican a ‘‘los cuates de Octavio”,
“‘monologadores’’ que ‘’no resisten la
critica y {sic) el cuestionamiento (sic)"’.

Me sorprende encontrar en estos es-
pecialistas las faltas que sllos denomi-
nan “infalibilidad del patrisrca’’: oon
esa virtud excepcional monologan y
resisten a critica ni el predominio d-a la
razén analitica. De ahl que en su pro-
testa hagan intervenir cuatro o cinco
temas que deberian tratarse por sepa-
rado y que no revelan la mejor situacién
de la ENAH.

Desde luego, un escritor, cuando se
arriesga a analizar las lides politicas,
ofrece su cuello a la guillotina de cua-
lesquiera de las dos banderias primarias
que se reparten nuestro mundo, Pero
de tantas acusaciones que sobre lieva
el pensamiento paciano, resulta singu-
larmente absurda, por ilogica, |a de rea-
ganismo. Las criticas del poeta
incluyen, y muy severamente, los usos
y abusos de la administracién Reagan.
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