DARIO PUCCINI

PINCELES DE SOR JUANA

Traduccidn de lda Vitale

Dnio Puccins es quizd el critico italiano que
mejor conoce las letras hispdnicas. A su empefio y su inteligente erudicién debemos, ademds de
numerosos articulos y enmsayos, un ejemplar Romancero de la resistencia espafiola (gue
Ediciones ERA publicé en 1967, en wna versién ampliada de la italianay que deberia reeditar) y
un pequesio pero notable libro: Sor Juana Inés de la Cruz, Studio d’una personaliti del barocco
messicano (que algiin editor de nuestra lengua deberia publicar).

anemplurdgmmednuﬁhenhmel

& presentar ¢s en alguna medida anémalo: en cuanto es
periférioo(pertenecienwdlléximmhnid.deilduenel
tiempo (finales del siglo XVII) y relativo a una
hd.d.mmlﬂmwn.mngouhrdelmqhy.enuﬂn

caso, abiertamente acusada de ocuparse de la
libenfunpm&mymundameﬂmdehrdwlrdem
sor Juana Inés de la Cruz.

Mundano y refinado era el ambiente de la colonia, por
naturaleza limitado y aislado, y extremadamente decoraci-
vas eran todas o casi todas sus pricricas de escritura: puesias
con rima establecida, sonetos acrésticus, arcus de trivnfo y
ceremonias cortesanas ilustradas con compusiciones de cir-

agutada

darios la feliz estacién literaria del gran Siglo de Oro, puesia
¥ teatro, espléndida conjuncién de piblico y creacidn licera-
ria. Y sin embargo, en aquel ambiente restricto, limitado a
intelectwales y a jesuitas de alea cultura, no era raro encon-
trar fermentos de cientificismo y de experimenulismo, lo
que también puede verse en sur Juana.

¢{Codmo y donde aflora o reverdece el manierismo, la mis
0 menus divine manera, en un contexto claramente barroco
y contrarreformista? En un sistema metaférico de origen
dhmyculno.;enmlqurmdewduodemen
unpcedommpumﬁumodelamlwny&huuﬂsdﬂd
visual, con implicaciones icdnicas y pictoricas; en una acti-
tud vrnamental que, a menudo, se aguta en sl misma, pero
qnesﬁnrmnualtmuemmml;enummpen-
cién de "citas” y formas del siglo X VI, en general privadas
de los correspundientes sopurtes politico-morales; en una
proliferacién de modos metapoéticus, basada en una reite-

rada cunciencis de lo ya codificado; y asi sucesivamente.

Aqui me ocuparé sélo de uno de estus aspectos: el predo-
minio de la cultura y de la sensibilidad visuales con las
respectivas implicacivnes iconicas y pictoricas. Tal predo-
minio no era nada nuevo en aquellos tiempos, ni, por
supuesto, exclusivo de sor Juana Inés de la Cruz. Pertenecea
toda una tradicidn —contrarreformista, jesuitica, etoétera.
Pero en sor Juana se configura de modo destacado y espe-
dul:uvueluplemmwenlapcmh.immmy
prusa y tiene una razdn profunda, o profundamente cir-
cunstancial: tiene detrés la presencia y la urgencia del verbo
evangelizante, vivido en este caso —hay que decirlo— des-
dedh&)delmngehu&:,ud:ur.elmdnhwnudu
considerado ¢l mejur instrumento para la persuasién y la

“retdrica de los colores™ (esta expresién se encuentra mu- |
chas veces en sor Juana) o la retdrica sost cowrt vuelve a ser
un “arte de la persuasién”. Una cita aclarard de modo
elocuente todu esto.

El "auto sacramental” El divino Narciso —del que més
adelante volveré s hablar— estd precedido de una "Lua”,
donde en precisa alegoria dialugan el Occidente (“indio
galin, con corona”) y América (vestida de “india bizarra™),
con La Religién (vestida de "Dama espafiola™) y El Celo
(vestido de Capitén General y armado), acompadiados estos
dos dltimos por soldadus espafivles. En determinadu mo-
mento La Religidn, que debe explicarle al Occidente (indio)
¢l Sacramento de la Eucaristia, afirma:

Pues vamos. Que en una idea
metaférica, vestida

de retbri )
representable a tu vista,

te lo mostraré; que ya
cunuzco que Tl te inclinas

a ubjetus visibles, més

que 2 lo que la Fe te avisa
por el oido; y s,
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preciso que te sirvas
bos vjos, para que
ellus la Fe recibas

Ia
Mmhmwmﬂnbland», entregado a
creencias yujmhnﬂadeésmymdedaﬂuru
paganas) debe pasar pur lus ojos, 3 través de imigenes
visuales,

Pero si éste es el fundamento doctrinal del empleo de las
alegorias representadas, utrus y méds profundos efectos ex-
mmh-mhmne&bwdnvmnl—m’ptﬂtu—-
en la eseela de una abundante ¢ interrumpida tradicidn.

Antes que nada recordemus la eradicidn de la literatura
emblemitica, v sea de los emblemas y de las insignias: un
curpus homogéneo (y no homogéneo) de sentencias y lemas
ilustrados que desde la ltalia del humanismo se extendic por
¢l resto de Eurupa —con arigen indiscutible en lus Eméble-
miata de Andrea Akciato— y que tuve gran fortuna en tierras
iberas, como instrumento perfecto de la persuasion contra-
rréformista.

En el Nepiuno alegdrico. una obrita en prosay verso(tan
elegante como aburrida) que debia funcivnar como gula ¢
Muuénmhl&lAmd:TnudoMenlMenh
ciudad de México, para acoger.al nuevo yirrey, don Tomds
de la Cerda, Marqués de la Laguna, es natural que sur Juana
derruchara sus dotes de escritura en funcion representativa,
en este caso en sentido laico, y que en el debido momento
FECUTTiese CUatro veces £n pocas piginas a lus emblemas de
Alciaw como para darle indicaciones concretas af anénimo
pintor al que le hablan sido encargadus lus lemzos, las
grandes telas que, se supune, seftalaban el recorrido del
curtejo virreinal. Puede incluso tener cierto interés, siem-
pre con ¢l mismo propdsito, que sor Juana utilizase, ademds
de numerosas citas de Ovidio, Horacio, Virgilio y Quintilia-
ov, algunos textus de la literatura mirolégico-alegérica
del siglo XVI italiano, como los Hierogliphica de Pierio
Valeriano, Le imagini de i dei e de gli antichi de Vingenzo
Cartari y las Mythologine de Natle Conti.

Sqﬁn el profesor Jusé Pascual Buxd, sor Juana habria

tenido presentes otrus emblemas, tomadus de la Idea de an
principe politico-cristiano de Saavedra Fajardo (a su vez,
parece, tomados de la Emblemadtica de Jacob
Bmd:.delﬂﬂl.ammﬂehﬁ.mﬁmdehuw
iniciales de su poema Primero sweflo, que canta las vicisitu-
des del suelo, desde la noche al alba, desde el momento en
que nos dormimus hasta que despertamos:

Mhnnu.dthmm

R

en donde el elemento conductor de los versos es una soste-
nida e insistence visualidad, aunque los emblemas que la
habrian inspirado aparecen aiin como un sostén tedrico y
ductrinal,

Distinto es ¢l caso —siempre en relacion con el empleo
de los emblemas— de algunos versos de una compusicién
amorosa (una lira), en la cual la escritura (¢la escritora?)
mnﬁ'mw&qpﬂnpwumbpmyw
pndndn. Es en dicha composicién, caracteristica de

lirica, apuyada en figuraciones de la mehmolhycb a

ausencia o bien en sucesivas imigenes del todo visualizadas,
donde aparece el verso sinestésicu "dyeme cun lus ojus”, que
parece concentrar en si ¢l tema que esty tratando. Lus
versus que nos interesan son los siguientes:

Si ves el derve herido
que baja pur el munte, acclerado,
alivio al mal en un arroyo helado,

y sediento al cristal se precipita,
¥ sulamente ko que tocu veu

Sor Juana no sélo usa 2 su modo la frase de Gracidn “ni hay
antevjos que alteren lus vbjetos como los afectus”, también
transfurma el am:nqwdvlh'chﬁkuwenh
uﬁrmnn‘ﬁnénindemudimpempciﬁnmibhypuﬁ-
samente visoria: no dice “creo en lo que toco”, sino o que
0o reo”. Sehavoh&)demenpumhuhhnrp :
simbolica y figurativa del emblema, pero ademis ha dado
lugar ahora a dus upciunes sélo en apariencia contradicto-
rias: por una parte, a la desconfianza de todo lo que no sea

Todos nos mandan que nos demos priesa
Y que nos detengamos, por que sca
Un medio entre paramos y ir depriess.
Mmmm"mmduu
Porque €l es tardo, y la sacta amuesa 12
(Que ser ligera no ay quien no lo vea),
Que ansf serén los cosas bien tratadas,
Que son con tal sazén deliberadas.

Emblema de s flecha y de la rémors (Aldaw).
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sensiblemente verificable, de toda ilusion y de cualkquier som-
bra sin esperanza de un pusible dé; por utra, tiene fe en las
posibilidades de la fantasia creadora, concentrada en su
energia visual

Esta primacia del elemento visual, asimilade y super-

puesto al clemento tictil (adulee el primero, infantil ef
segundo) queda cunfirmada por el final de otru sonetoenel
cual la poetisa (¢la puetisa?) le escribe al amante incrédulo
ante su amot:

no te atormenten més oelos tiranos,
ni ¢l vil revelo t quictud untraste

En este caso, la posicién serial del ver y del socar (visee y
tocaste) cunfluye en una imagen metaforica —"el corazdn
deshecho™— que de nuevo instaura la primacia de lo visualy
hace intuir un vinculo muy probable con la pintura y la
escultura de su época, con sus ribetes de hiperrealismo,

rostros lacrimosos y corazones deshechos, obeenidos con
relieves de estucv y culores,

Agutados Jus ejemplos tomados de los emblemas, entro
en otro campo. Este pone de relieve otros signos de la
cultura iconica y pictdrica de sor Juana. Volviendo al auto
sacramental El divino Narciso, enconteamws no sélo mu-
chisimus "colores alegbricos™, “metaforicas frases”, “meta-
forica idea”, "locucidn metaforica™ y otras expresiones por
el estilo, sinu también una vasta gama de vpusiciones bina-
rias entre efectos dpticus y efectos acisticos. El cema princi-
pal de esta obra teatral “a lo divino” es, precisamente, la
divinizacion de la figura de Narciso (alegorfa de Cristo),
perseguido por las tentaciones amorosas y blasfernas de Eco
{mujer); se establece asi una contraposicibn muy significari-
va entre los dos reflejos: el visual (pousitivo) y el acistico
(negativo). La victoria final al elemento visual
(Narciso se refleja en la Nawraleza Humana y en la Natw-
raleza tost cowrt, enel paisaje humano y ambiental), sinteti-
zado precisamente ¢n un personaje como Narciso, tan emble-
mitico para tuda la cultura de que aqui nos ocupamos.

ﬂ-d.EMBI.}B MIA XI11.
fm‘
bq:?ﬁmmrﬁbjmﬂ:g:&,
gue del temon finverquien Ie ha tirads
[ufombralees contrariay enerniza.
T huye come de fi, porguele chliza
el dolar que letsene trafpaffato,
# we poder ym punto eflar pavado,
remicnda que la moweree fele figa,
At el malnado fremdo pevfesmdo
de [l conflrcmeia fole donde quiera,
Iiuye finle fernir defls manera,
porque la cu'pim [ma enqee by copde
“.‘" ‘f!‘ "' .‘."-. H"_ 'MQF q

Emblema del siervo herido (Horozo y Covarrubias).

Emblema de la mano oculta (Alciato).
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A este respecto me limito a un simple rastrew, de por si
suficientemente demaostrativo, Por lo demds, e evidente
que ¢l anilisis ofreceria muchos utrus resultados inherentes
a nuestro tema, Una prueba de ello podemos encuntrarka en
la primers escena del auto, donde Nawraleza Humana,
dirigiéndose o la Sinagoga y a ks Gentilidad, explica s

intencion misma del auto:

Y asi, pues Madre de entrambas
suy, intento oon colures
alegdricus, que deas

representables componen,
tomur de ls vna of sentido,
tA La Sivagrogar
smar de b atra las vooes,
1A ks Gentilidad)
y €0 metaforicas frases,
M-*hm
y en figura de Nurciso,
sulicitar los amores
de Lios, a ver si dibujan
estus ubscurus bocrunes 13 bis
la claridad de Sus luces..

Frase que, relacionada con otras de lu misma sor Juana, nus
cunduce 3 un tema fascinunte; la discusiin sobre: la pintura
de manchas, presente —como ha demostrado Mario Socra-
te en un ensayo— en toda la cultura literaria del Siglo de
Oru, con referencias que van de Tiziano a Velizquez, ade-
mis de los cramdistas de arte italianos y En
efecto, en dos scciones sor Juana habla de borrin encontra-
pusicion a Bosgaejo (término téenico de la pintura). Una,
en el romance 19, en ocusion de un retrato 1 “Filis™, donde
escribe:

pues ya al pincel permitiste
querer trashadar tu Cielo,
en el que siendo buerdn
quicre pasar a bosqueju.

La segunda vez, en uns de sus “endechas” (la nimero 72),
qQue teTMing cun estus Versus:

Esta, de Belilla
nu ©3 retrata, nu;
ni busquejo, sinu
no mis de un burrda.

Una cunfirmaciion mids compleja y completa de esta sen-
sibilidad pictdrica, estimulada incluso en niveles muy téeni-
cws, puede hallarse en un pasaje del Primero swedo. enel
puntu en que sur Juana, al referirse a la Linterna Migica,
inventada pur el tan citado por ella Athanssius Kircher,
mmm-m:m-mmm
pictoricus. Para describir las visiones del suefiv y del ensue-
fio, sor Juana escribe:

represents fingidas

en la blanca pared varias figuras,

de ls sumbra no menos ayudadas

que de a lux: que en trémulos reflejus

los cumpetentes lejos
guandando de la dicta perspectiva,

N Sus Certus mensuras

de varias experiencias aprobudas,

la sumbea fugitiva,

que en ¢ mismo esplendor st desvanece,

Intento una traducciin literal —nada Ficil— y dejo para el
finul el comentario. "De la misma manera b linterna migi-

ca, representa pintadas varias figuras que son simuladas en
hpawdﬁm.nw&daumwhunﬁmmwh
luz: tanto que en sus trémulos reflejos, conservando lus
necesarias distancias de la docta perspectiva, confirmadaen
sus precisus medidas por repetidos experimentus, la misma
sumbra fugitiva, que enel esplendor se desvanece, le
da ks apariencia de un volumen consistente, compuesto por
todas las dimensiones, que no se traca ni siquiers de una
verdadera superficie™.

Dejundo de lado utras consideraciones, hay que sedalae
aqui al menos tres aspectus: primero, que las figuras produ-
cidas por La linterna migica son “ayudadas” v, mejor, deter-
minadas tanto por la sombra como por la luz (como, me
parece, ucurre en cierta pintuca, por ejemplo la de Caravag-
Biv). Segundu, que tudo depende de lus “componentes be-
jus” dictados por la “docta perspectiva”, fijuda en exactas
medidus tras varios experimentus. Aqui ks expresion docta
perspectiva recuerda, por aliteracion (y nu solo por alitera-
cion) la dolce pruspettiva de remota tradicidn italiana ¢
incluso la doctw pintara del tratadista espadol Carducho, y
hasta la dadasu perspeciira de Calderdn. Todw lo cual hace
ver, desde luego, que sor Juana tenfa un conucimientodirec-
w de las discusiones sobre iva, Terceru y dltimo:

«ﬂm&n&ahdmwml,numh
blanca pared cun sus trémulos reflejos ni siquiera merece
ser llamada superficie. En consecuencia, el relieve estd ase-
gurado por la movilidad de las figuras, v dicho de otro modo,
por la posibilidad que tiene la pintura de simular el movi-
miento.

Llegadu a este puntu, deju en suspenso el discurso sobre
estos numerusos ¥ clarus indicivs y sugerencias. Por lo
demis, del usu ténico o tecnicista del mismo lenguaje
literario en sor Juana, con fuertes indicios de metapuesia,
seglin una precisa conciencia de lus cbdigos, tanto pictéricos
o musicales comu literarivs. Pero éste si es, realmente, vtro
tema

dem&prhh&:—pﬂwmﬁ-

sugerentes, relacionadas también cun mi tema. La de Jusé
Gaos, que en la estructura simétrica del poema Primero
sweitu ha visto mds que un reflejo preciso del retablo barro-
w; y la de Octavio Paz, que con el auxilio de Klibunsky,
Panofsky, Saxe, incluso dé Klein y de Agamben, ha querido
ver, en la imagen de la Meluncolis 1 de Durero “una ilustra-
cién anticipada de ese pasaje del Primero sweflo de sor Juana
en que el alma, perdida en la nuche geométrica y en su
ma de vbeliscus y pirdmides, "por mirarko todo,
"o
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